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Va a ser en el Barroco, cuando los trabajos artisticos relacionados con la madera
alcancen un extraordinario desarrollo, convirtiéndose la ciudad de Ecija en un destacado
centro productor de retablos, sillerias de coro, cajas de 6rgano, cajonerias, y las mas
diversas piezas de mobiliario liturgico. Estas obras han contribuido a enriquecer los
espacios religiosos, anulando en ocasiones la simplicidad constructiva de la propia
fabrica, potenciando la espectacularidad de algunos templos como manifestacién de
poder a través de sus comitentes y propiciando la devocion popular, sobre todo en
el caso de los retablos, con soluciones dependientes del mundo de la arquitectura.
El auge econdmico que experimenta la ciudad en ese periodo explica el incremento
de talleres que abastecieron de obras de arte a las viejas fabricas renovadas y a un
nuamero considerable de edificios levantados de nueva planta durante el siglo XVII,
incorporando nuevo mobiliario.

Surgen asi espacios completamente unitarios, donde arquitectura y mobiliario
adquieren gran armonia y magnificencia, con una gran coherencia linguistica en su
decoraciéon. Al margen de las consideraciones liturgicas e iconograficas, la variedad
de mobiliario contenido en los templos transforma parcial o totalmente los ambientes,
actuando como modulador de la propia arquitectura, procurandoles un aspecto
renovado acorde con el nuevo estilo y una imagen homogénea que alcanza su maxima
expresién en empresas desarrolladas en un breve espacio de tiempo y, especialmente,
cuando estas iban destinadas a estancias reducidas. La decoracion de las superficies
murarias con retablos, sillerias de coro, cajas de 6rgano, canceles, etc., adquiere esa
doble funcion entre las necesidades del culto y el equipamiento y ornamentacién del
templo. Entre todas estas obras destacan los retablos, no solo por sus dimensiones
sino porque sirven de soporte a otros objetos de culto como pintura y escultura, pero
también a candelabros, sacras, atriles, etc., imprescindibles para la liturgia. Todos estos
elementos colaboran a enmascarar la arquitectura y crear nuevos espacios afines a los
nuevos gustos estéticos, como ocurre en la iglesia del antiguo convento de Nuestra
Sefiora de las Mercedes.

La presencia de los mercedarios en la ciudad se remonta a 1509, pero de los
tres conventos de la Orden de la Merced que se fundaron en Ecija, sélo el de San
Pedro Nolasco, de mercedarios calzados, ha conservado en uso y buen estado su
rico patrimonio®. El actual edificio no se configuré hasta los afos finales del siglo,
gracias a los sefiores de Gallape, nuevos patronos del templo por aquellas fechas,

' La presencia de los mercedarios, calzados y descalzos, de Ecija ha sido estudiada por RUIZ
BARRERA, M? Teresa y PEREZ-AINSUA MENDEZ, Natalia. La Orden de la Merced en Ecija, Ecija,
2007.
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quienes se comprometieron a concluir la cabecera del templo y proveerlo de retablos y
ornamentos litirgicos?. A pesar de su temprana fundacion las obras y equipamiento de
la iglesia se prolongaron durante la primera mitad del siglo XVII, dotdndose el templo
con un magnifico retablo mayor y valiosas obras de arte. No obstante, en la primera
mitad del siglo XVIII de nuevo fueron necesarias importantes reformas en el templo
lo que significd que se renovara el mobiliario y los retablos de la nave y capillas, que
proporcionan al conjunto una decoracion muy homogénea, que apenas han visto
alterada su iconografia a lo largo de los siglos. Asimismo, estos elementos sirven para
modificar el interior del templo, produciéndose una estrecha relacion entre espacio y
mobiliario, dotando a un edificio de claro sentido clasicista con la impronta barroca que
presenta en la actualidad.

La historia, etapas y avatares constructivos del edificio, asi como otros
aspectos artisticos del mismo, han sido tratados en otros capitulos limitandose estas
lineas a abordar el estudio de los retablos y mobiliario liturgico, que afortunadamente
han llegado sin excesivas alteraciones hasta nuestros dias, a pesar del grave peligro
que corrieron en el siglo pasado. En 1940 la iglesia se encontraba en muy mal estado
de conservacion por lo que se pidié un informe sobre el edificio al arquitecto sevillano
Aurelio Gomez Millan. Para sufragar los gastos que generaria la restauracion de las
cubiertas se contaba nada mas que con la aportacion de los fieles, cantidad insuficiente
para la ingente obra que necesitaba el edificio. Por este motivo, la superiora del
convento a través del arcipreste de Ecija, proponia al Arzobispado, previo el expediente
de enajenacion, la venta de algunos retablos, que segun su parecer, con ello no se
perjudicaria la belleza del templo®. El informe definitivo, firmado por el arcipreste en
junio del mismo afo, propone que las obras susceptibles de vender podian ser dos
crucificados de marfil, uno de ellos de gran valor; algunas casullas y otras prendas del
culto, asi como la silleria de coro y la caja del 6érgano. Con respecto a la pretension
de enajenar los retablos el informe fue desfavorable pues “la Iglesia no cuenta nada
mas que con uno de meérito, que es el Mayor. Los otros son chicos, y sin ningtin meérito,
solamente bonitos, por lo que su venta nada resolveria, perjudicando en cambio si de
ellos se prescinde, al trazado y estilo general del templo. Ademas se hallan ocupados
por Imagenes de devocion™. Aunque del informe del Arzobispado fue positivo, algunas
de las obras de arte susceptibles de ser cedidas no fueron vendidas, caso de los dos
crucificados de marfil. Si bien estas lineas estan dedicadas al estudio del mobiliario
liturgico es importante resefiar, aunque sea brevemente, la calidad de esas dos obras
que afortunadamente sigue custodiando la comunidad salesiana. Ambos crucificados
son de marfil pero presentan caracteristicas muy diferentes. EI mas pequefo es una
pieza hispandfilipina del siglo XVI, de cruz arborea, con las caracteristicas propias de
estas piezas que muestran el sincretismo entre oriente y occidente®. Mas interesante
es el crucifijo que estuvo destinado durante mucho tiempo a presidir el altar mayor,

2 GARCIA LEON, Gerardo: “Los sefiores de Gallape, patronos del convento de la Merced Calzada
de Ecija”, Actas del VIl Congreso de Historia “Ecija, Economia y Sociedad, Ecija, 2005, T. Il.

3 “.. podrian reunir una buena suma con la venta de prendas antiguas, Crucifijo e incluso algunos
Altares, pues tiene muchos la Iglesia y no perjudicaria a la belleza del Templo”. ARCHIVO General
Del Arzobispado de Sevilla (AGAS), Administracion General. Casas Parroquiales y reconstruccion
de templos. Leg. 3.969.

4 Idem nota anterior.

5 La pieza completa mide 138 x 74 cm. mientras que la imagen del Cristo es de 35 x 39 cm.
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como se recoge en algunas fotografias de los afios cincuenta del siglo pasado®. Se
levanta sobre una base recompuesta de madera con incrustaciones de hueso grabado,
aplicaciones que se repiten en la cruz con cantoneras de plata del siglo XVIIl. No
obstante, el crucificado se fecha en la segunda mitad del siglo XVII, obra de gran
calidad de procedencia italiana o flamenca, apreciable en el tratamiento de los pafios y
el modelado del cabello’.

Entre el mobiliario que conserva el antiguo convento de la Merced destaca, como
se ha sefialado, un numero considerable de retablos donde se observa la evolucion del
retablo barroco andaluz y las diferentes influencias artisticas que convergieron en Ecija
a lo largo de ese periodo. Perteneciente al Reino de Sevilla, de cuyas instituciones
administrativas dependia jurisdiccionalmente, mantuvo constantes relaciones con la
vecina Cordoba, por lo que es posible detectar en el panorama artistico ecijano ciertas
férmulas y soluciones compositivas que tienen su origen o un uso mas generalizado en
el ambito cordobés. Estos intercambios artisticos fueron frecuentes desde el siglo XVI&.
La relaciéon se mantuvo durante el siglo XVII, como lo avalan los artistas procedentes
de aquella capital que participaron en la traza, ensamble, talla, policromia y dorado del
retablo del convento de Nuestra Sefiora de la Merced.

Ademas de la remision de obras de arte, hay que tener en cuenta la frecuente
movilidad de artistas entre diferentes localidades, un hecho que tuvo enormes
repercusiones en el ambito artistico, pues permitié un comun enriquecimiento profesional
y el intercambio de técnicas, modelos y repertorios, o que dio lugar a creaciones de
gran originalidad y enormemente atractivas. Aun considerando la importancia de estos
maestros locales, no debe olvidarse que las obras dependientes del arzobispado
hispalense estuvieron dirigidas y controladas por los maestros mayores de dicha
institucién, por lo que los maestros sevillanos influenciaron considerablemente en
ellos. Era su responsabilidad el disefio y planificacién de las nuevas obras, sobre
todo de los retablos. Pese a ello, siempre hubo algun cambio, imputable no solo a los
maestros locales que ejecutaban las obras sino también a las personas vinculadas al
propio arzobispado, como los visitadores diocesanos, o a la iglesia parroquial, caso de
los administradores y del clero. No obstante, va a ser durante el siglo XVIIl cuando,
frente a su condicion periférica y a la dependencia que en los siglos anteriores habia
mantenido con respecto a Sevilla y Cordoba, se convierta en un activo centro artistico.
Los artistas locales no limitaron su produccién al entorno urbano, sino que también
remitieron obras a distintas poblaciones andaluzas o se trasladaron a ellas para ejercer

6 Asi se refleja en algunas de las fotografias del Catalogo arqueolégico y artistico de Sevilla y su
provincia.

”Mide 41 x 34 (sin la cruz). En el inventario de 1886 se cita como “Un crucificado de marfil, en el acto
de la espiracion, como de una tercia, con cruz al parecer de palo. santo, como de una vara de alto,
con embutidos de marfil y remates de plata, sobre una peana de dos piezas, de madera chapada y
con embutidos de nacar”. AGAS. Leg. 14.566, doc. n° 4.

8 Recuérdese la presencia de Hernan Ruiz Il en la ciudad. Al respecto véase FERNANDEZ MARTIN,
Mercedes y MORALES, Alfredo J.: “Hernan Ruiz Il y el abastecimiento de aguas a Ecija”, en Actas
del Ill Congreso de Historia Ecija en la Edad Media y Renacimiento. Sevilla, 1993, pp. 455-468. Y
CALDERO BERMUDO, José Enrique: “El edificio de las Carnicerias Reales de Ecija”, idem., pp.
469-476.
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su oficio®. Precisamente a esos afios corresponde la mayoria de los retablos y mobiliario
que conserva en la actualidad.

El retablo mayor responde a la estructura del retablo protobarroco andaluz, con
un proceso constructivo muy complejo, se realizé entre 1608 y 1615 y en él participaron
una amplia némina de artifices entre los que destacan el arquitecto y ensamblador
Juan Ortufo, el ensamblador granadino Pedro Freile de Guevara y el escultor Felipe
Vazquez Ureta, bajo la supervisién del maestro mayor del arzobispado de Sevilla,
el arquitecto Juan de Oviedo y la Bandera'. Las labores de dorado y policromado
recayeron en los pintores Alonso de Torres y Juan de Espinosa, asimismo vecinos de
Cdérdoba, comenzando esas labores en 1611. En su ejecucién se emplearon maderas
de cedro, borne y pino de Segura y representa un claro ejemplo del manierismo andaluz.
La traza actual del retablo responde a las diversas reformas efectuadas principalmente
en el siglo XVIIl y XX, con la pérdida del disefio original y la variacién iconografica.
Por este motivo se ha visto alterada la estructura arquitectdnica purista originaria, con
las reformas de la calle central con la inclusién del sagrario, el camarin y la hornacina
central del segundo cuerpo. Se estructura en dos cuerpos con cinco calles sobre banco
coronadas por un atico, correspondiendo la base y el primer cuerpo a Pedro Freile
de Guevara, mientras que el resto fue ejecutado por Ortufio, corriendo la escultura
por cuenta de Vazquez Ureta. Se conocen al detalle las condiciones contractuales del
mismo, redactadas por Juan de Oviedo, que han posibilitado la restitucién hipotética
del mismo™. El banco esta decorado con altorrelieves con cuatro escenas de la pasion
de Cristo, mientras que en los pedestales de las columnas del primer cuerpo estan
decorados con altorrelieves donde se representan a beatos y santos de la orden
mercedaria, identificados por unas inscripciones en latin, dispuestas sobre los mismos.
Sin apenas diferencia fisondmica entre unas figuras y otras estan representados, de
izquierda a derecha, los beatos Guillermo Martir, Juan de Granada (en la actualidad
desaparecido), san Pedro Nolasco, fundador de la orden, san Ramon Nonnato, san
Pedro de Malasang, san Pedro Armengol, beato Sanctius y san Serapio. Las escenas
de la pasion estan tratadas con un sentido mas realista y narrativo. La primera de
ellas, la Oracién en el huerto, se desarrolla en un amplio paisaje donde se situan en
primer término los apdstoles dormidos mientras que Jesus ora y es confortado por un
angel. El relieve con un fuerte sentido pictérico situa al fondo a Judas que acompafia
a la guardia que ha de prender a Cristo. El relieve central reproduce el momento de
la Flagelacion, desarrollandose la escena en un interior palaciego. A continuacion se
muestra la escena de la Coronacion de espinas, donde los soldados van vestidos a
la usanza del siglo XVI. El ultimo relieve representa una de las caidas de Jesus en el

® Es de destacar la familia de los Gonzalez Cafero quienes trabajaron para varias poblaciones
cordobesas. Al respecto véase la monografia redactada por FERNANDEZ MARTIN, M2 Mercedes:
Los Gonzalez Cafero, ensambladores y entalladores de La Campifa. Sevilla, 2000.

° El proceso constructivo del retablo y la participacion de Freile de Guevara en este retablo ha sido
recientemente analizada en profundidad. Al respecto véase GARCIA LEON, Gerardo: “El retablo
mayor de la Merced Calzada de Ecija” Revista Laboratorio de Arte n® 19, 2006 (2007), pp. 143-171.
Asimismo, la actividad de Freila Guevara en la ciudad esta acreditada desde 1610, fecha en la que
proyecta un retablo para la iglesia del convento del Espiritu Santo, trabajando a lo largo de varios
afos en diferentes obras en la ciudad. AGUILAR DIOSDADO, Abilio, “Pedro de Freila Guevara: un
proyecto de retablo para el convento del Espiritu Santo de Ecija”. En Luis Vélez de Guevara y su
época. IV Congreso de Historia de Ecija. Ecija, 1996. Pags. 315-324

" GARCIA LEON, G.: “El retablo mayor ...”, ob. cit, p.171.
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Camino al Calvario, donde la Verdnica enjuga el rostro de Jesus y el Cirineo le ayuda a
levantar la cruz. En segundo plano Maria y San Juan, junto a varios soldados completan
la escena. Presumiblemente estos relieves se deben a la intervencién de Pedro Freile
de Guevara, quien ejecutd también la decoracidn escultérica del primer cuerpo.

El primer cuerpo, donde se abre el camarin, presenta una ordenacion jonica con
columnas, de fuste acanalado con el tercio inferior tallado con escudos de la orden y
de los fundadores, que articulan dos grandes relieves, la Adoracion de los pastores y
la Anunciacioén, a ambos lados de la embocadura. Este ultimo de mejor factura que el
anterior, pero no dejan de ser composiciones abigarradas donde se mueven muchas
figuras. Las dos cajas laterales albergan las imagenes de san Sebastian y santa Inés,
ambas muy clasicistas como el resto de las que decoran el retablo. El registro central,
inicialmente ocupado por otra caja, esta presidido en la actualidad por la embocadura
de un amplio camarin, construido de forma independiente a la nave de la iglesia a partir
de 1739, presidido actualmente por la imagen sedente de la Virgen de la Merced'.

El segundo cuerpo repite casi el mismo esquema si bien, en esta ocasion,
se emplea el orden compuesto y son los relieves los que se enmarcan en cajas
arquitectonicas, a la inversa que en el cuerpo inferior. En ellos se representan los
martirios de san Lorenzo y de santa Catalina y en los extremos, en sendas hornacinas,
las esculturas de bulto redondo de santa Anay san Roque. Al igual que la parte inferior
sufrid importantes alteraciones tras las reformas llevadas a cabo en el siglo XVIII,
apreciable en el manifestador que se sitla en la parte central, que vino a sustituir al
relieve de la fundacion de la Orden de la Merced, con la Aparicion de la Virgen de la
Merced a san Pedro Nolasco y al rey Jaime |, colocado actualmente en el atico. Aquel
esta cubierto por una cupula sostenida por estipites y en su interior se encuentra un
pequefio grupo escultorico de san Joaquin con la Virgen Nifa.

El atico esta rematado por el relieve citado, que en un principio debia de
ocupar el centro del segundo cuerpo y que vino a sustituir a un Calvario, de ahi que el
entablamento se quiebre para dar cabida a la cruz. Esta flanqueado por columnas de
orden compuesto y rematado por un frontdn curvo partido, que alberga el altorrelieve del
Padre Eterno. A ambos lados del atico unas cartelas cuadrangulares con inscripciones
alusivas a la refundacién del convento que datan cronolégicamente el retablo. Se
completa la decoracién con los blasones de los patronos enmarcados por figuras de
nifos y mazos de frutas y flores, de ejecucién tosca pero que dotan al conjunto de gran
claridad estructural.

Los retablos laterales que posee el templo, por regla general de poca entidad
artistica y todos ellos anénimos, han visto muchos de ellos alterada su iconografia
primitiva, encontrandose desubicadas las esculturas que los presidieron o, en el peor
de los casos éstas se han perdido. Los avatares politicos y econdmicos del siglo XIX
propiciaron el deterioro y cambios iconograficos, principalmente a partir de 1895
cuando el convento pasoé a ser regido por las Hijas de Maria Auxiliadora, de la Orden

2. Segun las condiciones de Juan de Oviedo en ese lugar debié de ir una escultura de la Virgen
rodeada de seis angeles. Al respecto véase GARCIA LEON, G.: “El retablo mayor ...”, Ob. cit. p.
155.
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de los Salesianos. No obstante, dotan a la iglesia de una gran uniformidad estilistica
al ser un conjunto bastante homogéneo y de caracteristicas muy similares entre si,
tanto en lo estructural como en lo ornamental. Los retablos colaterales, sin duda de
un mismo autor, estan presididos respectivamente por las imagenes modernas de san
Juan Bosco (evangelio) y santa Maria Mazzarello (epistola), fundadores de la orden
salesiana'®. Constan de un solo cuerpo con banco y hornacina central flanqueada por
estipites, cornisa mixtilinea y remate compuesto por el escudo mercedario rodeado
de roleos y volutas. Culminan los retablos con sendas imagenes de san Miguel y san
Rafael, coetaneas a la ejecucion de los retablos. Pueden fecharse en el ultimo cuarto
del siglo XVIII, algo retardatarias y sin llegar a ser obras importantes, su talla es mucho
mas plastica y suelta que la del resto de los retablos del templo.

Menos interés presentan los retablos que se reparten por las capillas y nave
del templo, caracterizandose por una talla muy plana, constituida por hoja de cardo y
cintas finas, pero escasamente plasticas y en todos ellos predomina la sensacién de
planismo. En la capilla del sotocoro se ubican los retablos de las imagenes titulares
de la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Santisimo Cristo de la Exaltacién,
corporacion penitencial fundada en el primitivo convento mercedario a principios del
siglo XVI'*. El retablo de la Dolorosa, imagen de candelero de mediados del siglo XVIII,
se complementa con pinturas, en las calles laterales santa Gertrudis y san Gregorio
Magno, mientras que en la cresteria que remata el atico se disponen tres tondos, en el
centro la Virgen de la Merced flanqueada por san Pedro Nolasco y san Raimundo de
Penafort, todas ellas de factura torpe y un tanto ingenua.

En la nave de la iglesia se abren seis capillas, tres a cada lado, donde se
disponen otros tantos retablos. El primero del muro del evangelio es el dedicado a santa
Ana instruyendo a la Virgen, dividido en tres calles articuladas con sencillos estipites de
capitel corintio. El grupo escultérico es coetaneo al retablo, ubicandose en las calles
laterales las imagenes de santa Teresa y la beata Mariana de Jesus, mientras que el
atico esta ocupado por un lienzo con la Virgen de la Paloma, flanqueado por unas tarjas
con unas inscripciones ilegibles. El siguiente retablo es el dedicado a san José, talla
pintada y dorada a devocién del lego Fray Juan Calvo. Es de similares caracteristicas
al anterior pero con estipites aun mas geométricos y calles laterales sin repisas,
disponiéndose en el atico un lienzo de santa Ana ensefiando a la Virgen, conjunto de
escaso mérito'™. En alguna ocasién, por un error de identificacion, la autoria de este
retablo ha recaido en el maestro local Francisco de la Vega, quien tiene documentada
suintervencién en 1719 en un retablo bajo esa advocacion en el desaparecido convento

3 En este retablo se veneraba la imagen de San Ramo6n Nonnato, como testimonia una antigua
fotografia de 1923.

* HIDALGO EGEA, M. Valle: “La Hermandad y cofradia de Nuestra Sefiora de la Piedad”, Actas /I
Congreso de Historia de Ecija en la Edad Media y Renacimiento, Ecija, 1993, pp. 314. Y MARTIN
OJEDA, Marina y GARCIA LEON, Gerado: “Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Santisimo
Cristo de la Exaltacién en la Cruz”, Crucificados de Sevilla, T. lll, Sevilla 2002, pp. 376.

5 RUIZ BARRERA, M. Teresa y PEREZ-AINSUA MENDEZ, Natalia: La orden de la Merced ...,
ob.cit., pp. 46.
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de los mercedarios descalzos de la ciudad'®. Igualmente muy parecido es el retablo del
Sagrado Corazén de Jesus, de talla muy plana pero con estipites mas estrangulados
pero sin interés artistico, presidido por una imagen moderna de serie y en el atico un
lienzo casi perdido de la época del retablo.

Como se ha sefalado, los tres retablos fronteros, correspondientes al muro de
la epistola, presentan las mismas caracteristicas. El primero de ellos se encuentra en
la actualidad bajo la advocacion de la Virgen de la Merced, talla que originariamente
presidio el retablo mayor y que fue colocada en su actual emplazamiento, sustituyendo
a la imagen titular, probablemente San Pedro Pascual, dado el mal estado de
conservacion que presentaba'’. El retablo responde al mismo esquema de los ya
citados con ornamentacion vegetal tallada y un lienzo de san José con el Nifio en
el atico. La siguiente capilla esta bajo la advocacién de san Ramén Nonnato si bien
originariamente su titular fue San Serapio. La ultima capilla es la correspondiente a san
Pedro Nolasco, imagen que preside el retablo. La arquitectura del mismo se estructura
en tres calles separadas por estipites rectilineos muy sencillos, con altas piramides y
sin especiales alardes compositivos. Las calles laterales estan decoradas con lienzos
alusivos a la vida de la Virgen, mientras que el que corona el atico representa a san
Pedro.

Mas interesantes que los retablos laterales son algunos tabernaculos y marcos
que rodean grandes lienzos repartidos por la nave del templo. En muchas ocasiones se
obvia el estudio de estos marcos prestandosele mas atencion a las pinturas si bien, con
frecuencia, en ellos se experimentan y ensayan motivos ornamentales que pasaran
posteriormente a decorar otros soportes. Magnificos son los dos retablos-marco
situados a ambos lados del presbiterio. Se fechan en el segundo tercio del siglo XVIlI
y estan decorados con estipites, rocallas y espejos. El del lado del evangelio reproduce
una imagen del Ecce Homo y el de la Epistola una Dolorosa. También cabe destacar
otro, mas popular, en el acceso al camarin, de madera policromada y dorada, con los
atributos de la pasion y un crucificado con la leyenda “El Padre fray Diego de Cadiz 90
dias al que rezare un credo a este Sefior”, fechados en la segunda mitad del siglo XVIII.
Menos interés presenta el marco del lienzo de santa Gertrudis, con sencillo marco
tallado que se remata con un frontdén curvo y partido, decorado con rica policromia y
dorado.

Con estos retablos, la sencillez estructural que presenta la iglesia de Nuestra
Sefiora de la Merced se modifica, pero hay otros elementos que también contribuyen a
la transformacion de un sencillo interior de corte clasicista en un espacio barroco. Entre
estos elementos cabe destacar el portaje como el cancel de ingreso al templo que se
dispone en la nave del Evangelio, que crea un espacio de transicion entre el exterior e
interior, o lo que es lo mismo, entre lo religioso y lo profano. De esquema trapezoidal,

16 Halcon, Fatima, HERRERA, Francisco y RECIO, Alvaro: El retablo barroco sevillano, Sevilla, 2000,
pp. 347. Los autores hicieron una lectura errénea del contrato publicado por MIRA CEBALLOS, E y
VILLANOGALES, F.: Documentos inéditos para la Historia del Arte en la provincia de Sevilla, Sevilla,
1993, pp. 130. (Archivo de Protocolos Notariales de Ecija (APNE), Signatura 2136, escribania de
Diego Salvador del Castillo, 1719, ff. 297-298v.)

7 En el coro alto hay una imagen de san Pedro Pascual que probablemente sea la del retablo
mencionado.
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resuelve la cubierta al exterior de forma cuculiforme, mientras que la parte interna es
plana. Los batientes presentan decoracidbn geométrica que se repite en los postigos
laterales alternando con el escudo de la Merced. Coetaneas al cancel son las puertas
que se abren en el presbiterio, con sencillas orejetas en los angulos, que comunican
respectivamente con la escalera del camarin y la sacristia. Similares caracteristicas
y fecha a las anteriores presenta la puerta que comunica con el claustro conventual
en la nave de la epistola. En los registros estrellados que forman los peinazos en la
parte superior se sitian sendos emblemas alusivos a la redencidén de cautivos y mas
concretamente el de la Esclavitud de seglares de la Merced. En uno de los batientes
se reproducen unos grilletes mientras que en el otro es el jeroglifico de la Esclavitud,
idéntico para todas estas obras pias, independientemente de la advocacién que lleven
o de la orden a la que pertenezcan, que consiste en una S atravesada por un clavo
“Sclavo”. Esta institucion fue fundada en el convento de La Merced en el afio de 1722,
segun se lee en la lapida situada cerca de la puerta, por lo que pudiera haber sido
costeada por esa hermandad'®. También del siglo XVIII, pero del ultimo cuarto, es la
puerta de acceso al camarin que preside el altar mayor. Presenta dos hojas con un marco
mixtilineo, pintadas de blanco y fileteadas las molduras en dorado. Sencillas molduras
geométricas sirven de marco a los escudos de la Merced y alegorias marianas.

Oftros elementos ornamentales, mas relacionado con la arquitectura que con el
mobiliario propiamente dicho, son las aplicaciones de talla en madera superpuestas a
la arquitectura. En la mayoria de las ocasiones estos motivos ornamentales se tallaban
en yeso, conservandose interesantisimos ejemplos en la ciudad y en la misma iglesia
de la Merced'®. Estos motivos de talla dan realce a la sencilla arquitectura del templo
al superponer capiteles de orden compuesto y escudos de la Orden de la Merced
en madera tallada y dorada. Las bovedas de aristas de la nave también presentan
pequeios florones o culp de lamps de madera tallada y dorada. Asimismo, la iglesia
conserva aun el pulpito de hierro forjado rematado con un sencillo tornavoz de madera
dorada y policromada del primer cuarto del siglo XIX. La forma de éstos es muy similar
a lo largo de los afos, por lo general circulares o exagonales, como el de la Merced,
con un remate formado por volutas que se unen en el centro con una macolla coronada
por una cruz.

Entrelas obras de mobiliario propiamente dichas cabe destacar por suimportancia
la silleria del coro, ejecutada en 1718. Esta trabajada en caoba y pino de Flandes y
dividida en dos cuerpos, con dieciocho sitiales en la parte baja y veintinueve en la
alta®®. Aunque muy alterada, presenta la tipica disposiciéon en forma de U, adaptandose
a la forma rectangular del coro alto. En la parte central, dividiendo la silleria en dos

'8 En la lapida se lee: Esta capilla y entierro es de los esclavos que componen la esclavitud de N.?
S.2de la Merced fundada en 15 de noviembre de 1722 afios siendo Comendador el P. Maestro Fray
Francisco Caravaca y Hermano mayor D. Diego de Estepa.

% Esta cuestion ha sido estudiada por MORALES, Alfredo J.: “Estructura y ornamento en la
arquitectura barroca. Algunos ejemplos ecijanos”, Ecija, ciudad barroca, n°® 2, Ecija, 2006, pp. 117-
143.

20 | a silleria de coro, junto a la caja del 6rgano, es otra de las obras que se evaluaron para ser
vendidas en 1940. En el expediente se dice que podria ser destinada a la parroquia de Omnium
Sanctorum de Sevilla 0 a otra parroquia importante de la capital, dado su interés artistico. IC. AGAS
Admon. General Casas Parroquiales y reconstruccion de templos. Leg. 3.969.
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mitades simétricas, se dispone una tarima escalonada semicircular donde se colocaba
la imagen sedente de la Virgen de la Merced como Madre Comendadora, imagen que
actualmente preside el altar mayor?'. La silleria alta presenta mayor riqueza ornamental,
con los pies y coderas mas movidos y los respaldos tallados con registros geométricos,
donde alternan las formas circulares y las cuadradas con el fondo de los registros
decorado con labores de talla con motivos florales. La separacion de los tableros se
hace por medio de sencillos estipites y los brazos apoyan en volutas con los perfiles
ornados por perlas. Muchos de los asientos han perdido la misericordia formada por
una sencilla ménsula. Remata el conjunto una cornisa a modo de cresteria decorada
con pequefios mutulos con aplicaciones de madera dorada y tallada con el escudo de
la Merced rodeado de roleos vegetales, similares a los que forman el copete de los
sillones que se ubican en el acceso al camarin. En un lateral aparece la inscripcion
“ANO 1718”, que data la ejecucion del mueble. El orden inferior de sillas solo presenta
decoracidon geométrica con brazos muy sencillos que descansan en paneles con perfil
en forma de voluta de reducidas proporciones. Separan los respaldos unas pequefias
molduras, a modo de pilastras, rematadas e n ménsulas recubiertas con acantos.

Complemento de la silleria es la caja del 6rgano. El instrumento es sobresaliente
y desde el punto de vista musical presenta dos teclados?. Debid ser construido hacia
1770, de autor no identificado, y probablemente salido de los talleres cordobeses de
los Furriel, reutilizando un material sonoro mas antiguo, tal vez del siglo XVII, y de
grandisima calidad?. La caja o fachada del érgano, obra de ebanisteria tras la que
se encierra el mecanismo del instrumento, presenta lineas muy sencillas a excepcion
del remate, con una decoracion de madera tallada y dorada muy rica. Predominan
los temas de rocalla y destaca la movida cornisa mixtilinea en forma de gran copete,
coronada con el escudo de la Orden de la Merced rodeado de rocallas muy movidas.
En este tipo de muebles trabajaron los tallistas mas afamados del siglo XVIII entre los
que cabe destacar a Antonio Gonzalez Cafero, quien por esos afios trabaja en las
cajas de érgano de Santiago y Santa Barbara. De similares fechas son también los del
convento de los Descalzos y el de la parroquia de Santa Maria, esta ultima de mayor
originalidad y riqueza decorativa.

Por ultimo, entre el poco mobiliario que conserva la iglesia hay que citar los
sillones, que reflejan la evoluciéon que a lo largo del barroco sufrié este mueble de
caracter civil. En mal estado de conservacion y sin uso se conservan tres sillones de los
mal llamados fraileros. En el inventario de los bienes del templo, redactado en 1886, se

2 Variante iconografica de la Virgen de la Merced es la conocida como la Virgen Comendadora,
titulo de los prelados o superiores de las comunidades mercedarias. Asi, en todos los conventos
de la orden se muestra a la Virgen sentada en el sitial principal del coro, ataviada con el habito y
con un libro de horas canodnicas entre las manos. Segun las cronicas, esta figuracion responde
al prodigio ocurrido en el Convento de Barcelona, ain en vida de San Pedro Nolasco, cuando la
Virgen y los angeles acudieron al coro para el rezo de maitines, al haberse quedado los frailes
dormidos involuntariamente. En atencidén a este milagro el sitial principal del coro de los conventos
mercedarios esta siempre ocupado por una imagen de la Virgen.

22 CEA GALAN, A.: “Organos en las iglesias y conventos de Ecija: Andlisis y estado actual de
conservacién”, Actas del VIl Congreso de Historia de Ecija. “Ecija y la Misica” (en prensa).

23 MARTIN PRADAS, A.: Las sillerias de coro en las parroquias y conventos ecijanos, Ecija, 1993,
pp. 145. El autor afirma que fue realizado por el maestro organero Juan Ortiguez en la segunda
mitad del siglo XVIILI.
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recoge solamente que son de madera de cedro y forrados de badana?. Muy sencillos
de forma, presentan las patas de seccion cuadrada y unidas por chambranas lisas en
los laterales y onduladas en el frontal. Los brazos son anchos y el asiento y el respaldo
estan tapizados en cuero claveteado. Sobre el respaldo se sitia un copete formado
por roleos vegetales en torno al escudo de la Merced. Al ser uno de ellos ligeramente
mayor que los otros dos hace pensar que estaban destinados al altar mayor para uso
de los celebrantes en los oficios religiosos. Parece tratarse de obras del seiscientos
renovadas a comienzos del XVIII con la incorporacion de los copetes.

Aunque de marcado caracter escultérico y sin la funcionalidad de los anteriores
hay que citar el sillébn que sirve de trono a la Virgen de la Merced, como madre
comendadora y que como tal debia presidir el coro de la comunidad de mercedarios.
Se asienta sobre una peana de nubes con patas cabriolé, acabadas en garra las
delanteras y decoradas con hojas de acanto en la marcada rodilla, mientras que las
patas traseras acaban en pequenas volutas. El faldén esta decorado en los laterales
con rocallas, tema que se repite en el respaldo. Este es muy alto y de perfil mixtilineo
con la pala calada, decorada con movidas rocallas que rodean el escudo de la Merced.
Los brazos son ondulados, rematandose en forma de voluta con hojas de acanto en
los extremos. El mismo juego sinuoso presentan las chambranas, que en los laterales
se adornan con cartelas y rocallas. La riqueza volumétrica de las rocallas se resalta
por medio del dorado, habiéndose empleado también el dorado para dibujar delicados
roleos y motivos vegetales sobre el color oscuro de los elementos estructurales. La
obra se puede fechar en el ultimo cuarto del siglo XVIII.

Para finalizar, insistir en que a pesar de los avatares por los que ha pasado el
templo del antiguo convento de la Merced calzada de Ecija, éste ha logrado conservar
buena parte de su rico patrimonio mueble, fiel reflejo de los cambios experimentados
con el paso de los afos. Desgraciadamente, a excepcidn del retablo mayor, muy bien
documentado, la mayoria de las obras que se conservan son anénimas, por lo que es
muy dificil atribuir autorias al conjunto de retablos y al escaso mobiliario que posee.
Muchos fueron los tallistas activos en la ciudad en los afios primeros del siglo XVIII, época
de los dos retablos colaterales y de la silleria de coro, pero pocos los que llevaron el
titulo de ensambladores. Entre estos ultimos esta Juan del Aguila, entallador y maestro
de arquitectura, quien presentd en 1725 un memorial ante el Concejo, representando a
los maestros carpinteros. Asimismo, uno de los mas conocidos entre los que construian
retablos es Francisco Diaz de la Vega, activo en esos primeros afios del siglo, cuando
se llevan a cabo las reformas en el templo, si bien las obras que tiene documentadas
son de mayor calidad®. El resto de los retablos y mobiliario, son obras de artistas que,
aunque supieron asimilar los modelos y formas que se estaban implantando, no fueron
capaces de interpretar el efectismo que alcanzaran las labores de la talla en madera
en los afos centrales del siglo XVIIl. No obstante, ello no desmerece el que la iglesia
muestre una gran uniformidad y coherencia decorativa, fiel reflejo de una época.

2 RUIZ BARRERA, M. Teresa y PEREZ-AINSUA MENDEZ, Natalia: La orden de la Merced ...,
ob.cit., Pp. 137. ) ) ]

2 FERNANDEZ MARTIN, M2 M.: El arte de la madera en Ecija durante el siglo XVIII, Ecija, 1994,
pp. 108.
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Lam. n° 1. Vista general del interior del templo.

Lam. n° 2. Crucifijo hispanofilipino.
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Lam. n° 3. Crucificado de marfil.

Lam. n° 4. Crucificado de marfil. Detalle.

220



Lam. n° 5. Retablo Mayor.
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Lam. n° 6. La Anunciacién. Retablo Mayor.



Lam. n° 7. Retablo de san Juan Bosco.
Colateral izquierdo.

Lam. n° 8. Retablos de santa Maria Mazzarello.
Colateral derecho .
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Lam. n° 9. Retablo de santa Ana instruyendo a
la Virgen. Muro del evangelio.

Lam. n° 10. Retablo de san José. Muro del
evangelio.
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Lam. n°® 11. Retablo del Sagrado corazén de
Jesus. Muro del evangelio.

Lam. n° 12. Retablo de Maria Auxiliadora. Muro
de la epistola.
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Lam. n® 13. Retablo de san Ramoén Nonnato.
Muro de la epistola.

Lam. n° 14. Retablo de san Pedro Nolasco.
Muro de la epistola.
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Lam. n°® 15. Retablo-marco del Ecce Homo.
Presbiterio, muro del evangelio.

Lam. n° 16. Retablo-marco de la Dolorosa.
Presbiterio, muro de la epistola.
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Lam. n° 17. Cancel. Muro del evangelio.

Lam.n ° 18. Cancel. Detalle.
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Lam. n° 20. Silleria del coro.
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Lam. n°® 22. Sillon de la Madre Comendadora.
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