ICONOGRAFIA RELIGIOSAY CIVIL EN LA IGLESIA CONVENTUAL
DE LA MERCED DE ECIJA.

Natalia Pérez-Ainsua Méndez
Licenciada en Geografia e Historia,
especialidad Historia del Arte

Laiconografia es la ciencia que estudia la evolucion de las imagenes, analizando
las fuentes escritas en las que se basan, las transformaciones que experimentan las
distintas representaciones plasticas de un determinado tema o personaje a lo largo
de los afios y sus pervivencias, ademas de los mensajes que encierran las obras de
artel.

Hace quinientos afios se establecieron en Ecija la rama masculina de la Orden de
la Merced, cuya fundacién acaecié un 10 de agosto de 1218 en la catedral de Barcelona.
El primitivo emplazamiento del convento ecijano fue el Meson de Foronda, situado en
la coneuencia entre los caminos de Cordoba y de Guadalcazar, permaneciendo en el
expresado lugar treinta y seis afios. La cercania del rio, con las consiguientes riadas
gue sufrieron acompafiadas de numerosas pérdidas materiales propicié el traslado de
la comunidad de frailes mercedarios calzados a la zona del Altozano, mas alejado del
cauce del rio, en extramuros, y cercano a la Puerta de Estepa.

La construccién del convento y su iglesia comenzaron al poco tiempo,
realizandose reformas en los siglos XVII y XVIII. El templo consta de una sola nave,
con capillas adosadas en los laterales?, presenta tres puertas de acceso, una en el
muro izquierdo a los pies del recinto, entrada habitual de la feligresia desde la calle de
la Merced, con portada del primer tercio del siglo XVI. Las otras entradas, ambas en
el muro derecho, en la cabeza y pies de la nave, puertas de ingreso desde el claustro
conventual.

En este breve estudio se pretende explicar el por qué de la iconografia existente
en este templo. Para ello se ha procedido a dividir la extensa cantidad de obras de arte
presentes en esta iglesia, en varios grupos, de acorde a su tematica. De ese modo, se
distingue, en primer lugar, una iconografia esencialmente religiosa, la cual, a su vez, se
diversieca en varias tipologias que se iran desglosando a lo largo de este andlisis. En
segundo lugar, hablaré de la iconografia civil, representada por las armas heraldicas
ubicadas en diversas zonas del templo.

Las fuentes impresas y bibliograscas de las que me he servido para explicar las
distintas representaciones artisticas pervivientes en el expresado templo mercedario

1 RODRIGUEZ LOPEZ, M. I. Introduccién general a los estudios iconogralcos y su metodologia .
2005.

2RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos»,
en RUIZ BARRERA, M. T. PEREZ-AINSUA MENDEZ, N. La Orden de la Merced en Ecija (Siglos
XVI-XXI). Ecija: Asociacion Cultural «Martin de Roa», 2007, 23-30.
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ecijano abarcan desde los evangelios canodnicos y los apocrifos, tratados de iconografia,
estudios pertenecientes a la orden mercedaria, ademas de otros trabajos relacionados
con la tematica religiosa..., en lo referente a estas obras artisticas. Respecto al estudio
de los escudos es esencial el libro Ecija y el Marquesado de Pefia"or, de Cortes de
Graena y de Quintana de las Torres realizado por Marina Martin Ojeda y Ana Valseca
Castillo, ademas de algunos estudios y diccionarios heraldicos.

Iconografia Religiosa.

Todo templo cristiano exhibe en su interior una serie de representaciones
gue podrian considerarse como comun en la Cristiandad, como son aquellas obras
artisticas que plasman momentos de la vida de Cristo, en especial su Pasion, y de su
Madre. A ello se unen las manifestaciones propias de la comunidad religiosa a la que
pertenece la iglesia, ademas de devociones particulares de la feligresia, impulsadas
por las ensefianzas eclesiasticas y los distintos cultos desarrollados a lo largo de las
centurias.

En el caso concreto, de la iglesia conventual de la Merced Calzada de Ecija,
se pueden distinguir los siguientes grupos: iconografia cristifera, mariana, mercedaria,
salesiana, hagiograsca y de angeles. Antes de comenzar a describir cuales son los
motivos representados en cada una de las indicadas tipologias, he de aclarar que el
analisis se va a realizar con las actuales posiciones de las obras de arte existentes en
su iglesia, no exponiendo los distintos traslados de imagenes de un lugar a otro a lo
largo de los tiempos ni las reformas llevadas a cabo en determinadas épocas.

1. Iconografia cristifera.

Comienzo el estudio con las imagenes de Jesus, las cuales, por su temética y
orden cronoldgico de los hechos, pueden dividirse en tres ciclos: su infancia, la Pasion
y otras advocaciones.

Las manifestaciones plasticas que ofrecen escenas de la infancia de Jesus
son cuatro: la Adoracion de los pastores, la Circuncision, la Presentacion en el templo
y el Regreso de la huida a Egipto. A ellas hay que afiadir dos esgies exentas del Nifio
Jesus que trataré tras los representaciones antes comentadas.

La Adoracién de los pastores se localiza en el primer cuerpo del retablo mayor,
en concreto, junto a la sgura de San Sebastian. Se trata de un altorrelieve ejecutado por
Pedro Freile de Guevara entre 1608 y 1615. El Nifio —inexistente suimagen en el relieve-
preside el centro de la composicién, yaciendo en el suelo y elevado sobre un montén
de paja, situandose tras él la mulay el buey®. Aambos lados de Jesus, dando muestras
de admiracion y respeto, se hallan, a su derecha, Maria y José, y a su izquierda, los

3 GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija», en Laboratorio de Arte, 19
(Sevilla, 2006), 156. RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de
Cautivos Cristianos», 54.
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pastores. La accién se desarrolla en el interior de un establo, vislumbrandose el muro
al fondo y la techumbre de paja en su parte superior, sobre la cual reposan inscritos en
una nube —para hacer referencia a la aparicion celestial- un coro de angeles musicos
gue cantan el «<GLORIA IN EXCELSIS» que se lee en la elacteria que porta el angel
gue se halla en el centro. Maria aparece arrodillada ante su Hijo, con las manos juntas,
adorando al recién nacido, mientras San Josg, tras ella, contempla la escena. Los tres
pastores que han acudido al establo no son los Unicos, pues al fondo se observan a otros
gue se van acercando hacia el pesebre. En deenitiva, se sigue el esquema compositivo
desarrollado en los ultimos siglos de la época medieval, pues posteriormente Maria
apartaria los pafiales al Nifio para mostrarlo a los pastores®.

Las fuentes iconograscas se encuentran en el evangelio de San Lucas (Lc.
2, 8-20) que narra la aparicion de los angeles a los pastores y la adoracion que ellos
profesan al Mesias. San Lucas sitda el lugar del nacimiento en un establo (Lc. 2, 7),
mientras que el evangelio apdécrifo del pseudo Mateo asrma que la natividad de Jesus
se desarroll6 en una cueva, trasladandose tres dias después al establo, en donde se
introducen la mula y el buey, para asi cumplir las palabras de los profetas Isaias («El
buey conoci6 a su amo, y el asno el pesebre de su sefior») y Habacuc («Te daras a
conocer en medio de dos animales»)®.

A los ochos dias del nacimiento el Nifio es circuncidado, tal y como mandaba la
Ley y le pusieron por nombre Jesus. La Circuncision, se exhibe en el retablo dedicado
a San Pedro Nolasco, ubicado en el muro de la Epistola, el mas cercano al presbiterio.
En concreto, se localiza en el lienzo situado en el lateral izquierdo, en la posicién mas
alta del cuerpo del retablo, es una obra anénima de siglo XVIII®.

Se representa el momento mismo de la circuncision cuando el Sumo sacerdote
sostiene al Nifio sobre el altar mientras el mohel realiza la ceremonia. La composicion
gira en torno a este grupo central ubicandose en torno a ellos dos grupos, Maria y José,
por un lado, y un grupo de dos mujeres y un hombre, por el otro, completandose con la
imagen aislada del criado que porta la bandeja con las vasijas y la jarra. El Nifio no es
insensible a este acto, dirigiendo la mirada hacia su madre, la cual experimenta ese dolor
y lo manieesta mediante un levantamiento de manos, produciéndose una comunicacion
entre madre e hijo. Esa inquietud en el Nifio y la reaccion de la madre comenzo a
materializarse en las obras artisticas a partir del Renacimiento. Curiosamente, esa
actitud de Maria y Jesus es la misma que se reproduce en el grabado de la Circuncision
realizado por Jerénimo Wierix para ilustrar el Evangelicae Historiae Imagines del jesuita
Jerénimo Nadal, obra muy utilizado durante la época postridentina y barroca’.

San Lucas (Lc. 2, 21) y el evangelio apécrifo del pseudo Mateo solamente

4MALE, E. El Barroco. Arte religioso del siglo XVII. ltalia, Francia, Espafia, Flandes. Madrid: Ediciones
Encuentro, 1985, 205.

®>SANTOS OTERO, A. de. Los Evangelios Apdcrifos. 82. ed. Madrid. Biblioteca de Autores Cristianos,
1993, 201-206.

®RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos»,
70.

" El expresado grabado se reproduce en: ELENA ALCALA, L. «Las ilmagines de Jer6nimo Nadal y
un retablo novohispano», en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 64 (México, 1993),
52.
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indican que el Nifio fue circuncidado a los ochos dias y recibi6 el nombre de Jesus, no
indicando ninguno de los dos en dénde se produjo y quien llevo a cabo la circuncision.
Otro apacrifo, el evangelio arabe de la infancia, asrma que la accion se desarroll6 en
la misma cueva en la que nacié Jesus y que la encargada de circuncidarlo fue una
comadrona, Salomé, la cual, guardé el prepucio en un balsamo con nardo, dando asi
pie a la leyenda del Santo Prepucio. San Epifanio también sostiene que el acto se
produjo en la cueva, aunque dice que fue la Virgen quien ejecuto la operacion. Lo cierto
es que el comportamiento habitual entre los judios, dada la delicadeza del acto, era
recurrir a un sacerdote, ejecutandose ese rito en el mismo domicilio de los padres. Sin
embargo los artiistas sitian la accion en el interior del templo, ubicando al Nifio sobre
el altar y ante la presencia de Maria, algo incorrecto pues hasta que no se produjera
la puriecacion (es decir, cuarenta dias tras el parto en el caso de que diese a luz un
nifio) no estaba permitido la entrada de mujeres en el templo. El arte cristiano tiende a
identiecar el momento de la circuncisién con el sacramento del bautismo dado que en
ambos casos se imponia el nombre al recién nacido en el temploé8.

Pasado el tiempo de la puriecacion de Maria, se procedio a la Presentacion en
el templo, como estaba escrito en la Ley de Moisés, ofreciendo como sacriecio dos
tortolas o dos pichones. Este tema se halla en el mismo retablo que la imagen anterior,
aungue en el lateral izquierdo, en la posicion mas inferior y cercana al banco, de autoria
anonima dieciochesca9. El escenario es el interior del templo, mostrando en el centro
de la composicion al anciano Simeon, el cual sostiene a Jesus en sus brazos, sobre
un velo. San José presenta los dos pichones mientras Maria se arrodilla en actitud de
recibir al Nifio. La profetisa Ana se localiza a la izquierda de Simedn, apoyada en las
tablas de la ley, asi como otros personajes son participes de tal acontecimiento. De
nuevo, las fuentes iconograscas son el evangelio de San Lucas (Lc. 2, 22-38) y los
apocrifos del pseudo Mateo y arabe de la infancia®.

El Regreso de la huida a Egipto, al igual que las anteriores, se encuentra en
el retablo nolasquiano, en posicion contrapuesta a la presentacion en el templo o
puriscacion de la Virgen . Realizada en el siglo XVIII por un artista anénimo, representa
a Maria con el Nifio rodeada de un cortejo de angeles, los cuales no s6lo acompafan
a la Sagrada Familia, sino que les provisionan de alimentos como las frutas del arbol
y agua de un pozo. Cuatro angeles ubicados sobre las cabezas de Maria y Jesus
sostienen la cruz simbolo de la Pasion, junto a Maria aparecece arrodillado San Juan
Bautista, a quien bendice colocando la mano sobre sus sienes. En un segundo plano
se sitia San José, quien se dirige a ellos con una fruta en una mano mientras con la
otra tira del asno. La escena presenta un brillante colorido y momentos de ternura
entre madre e hijo. Las vivencias de la Sagrada Familia en Egipto se narran en los
evangelios apdcrifos, pues en los canoénicos tan s6lo se comenta la huida a Egipto

8 SANTOS OTERO, A. de. Los Evangelios Apdcrifos, 206-207, 305. REAU, L. Iconografia del arte
cristiano. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento. 32. ed. Barcelona: Ediciones El Serbal, 2008.
| 2,267-269.

°*RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos»,
70.

10 SANTOS OTERO, A. de. Los Evangelios Apécrifos, 207-208 y 306.

1 RUIZBARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
70.
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en el evangelio de San Mateo, cuando José es avisado por el angel, tras la marcha
de los Reyes Magos, de la busqueda de Herodes (Mt. 2, 13-15) y posteriormente, de
nuevo, por aviso celestial, retornan a Israel (Mt. 2, 19-21). Los hechos prodigiosos que
acaecieron durante el viaje y estancia en Egipto se narran en el comentado evangelio
apocrifo del pseudo Mateo?2. La tematica adquirié en el siglo XVII a una mayor cantidad
de representaciones dado que el tema ofrecia escenas de ternura e intimidad entre
JesUs y sus padres®®. La presencia del pequefio San Juan Bautista en esta escena
se debe a la creencia, segun las Meditaciones del Pseudo Buenaventura, de que éste
se encontro con la Sagrada Familia en el desierto. Posteriormente se produciria una
segunda visitacion a Santa Isabel antes de llegar a Nazaret!. Es decir, por un lado,
se toman datos del mencionado pseudo Buenaventura, que es el encuentro con San
Juan Bautista, mientras que la extendida creencia de que los angeles acompafiaron en
todo momento a la familia en su destierro, asi como las provisiones de alimentos por
parte de los seres angélicos a la Sagrada Familia proceden del evangelio apécrifo del
pseudo Mateo®. (Lam. n° 1).

Respecto a las imagenes exentas del Nifio JesUs existentes en esta iglesia,
éstas se localizan en la capilla de San José y junto a la puerta de ingreso desde el
claustro situada a los pies de la nave. La primera de las esculturas representa al Nifio
en su natividad, mostrandose en el banco del retablo de San José, justo bajo esta
imagen y en lugar del sagrario. La segunda de ellas, reproduce a un Nifio Jeslis mas
crecido, portando el simbolo de su Pasion, dentro de una hornacina. La devocién a
estas eegies infantiles de Jesus es habitual en los ediscios monasticos, aunque en
el caso especieco de esta imagen, su presencia se debe a la hermandad penitencial
radicada en este templo, la cual sacaba esta infantil escultura de Jesus en procesion
desde mediados del siglo XVIII hasta 1917 bajo la advocacion del Nifio Perdido*®. (Lam.
n° 2).

A continuaciéon me centro en aquellas representaciones dedicadas a la Pasion,
las cuales, siguiendo el orden cronoldgico de los sucesos son la oracion en el huerto,
la eagelacion, la coronacion de espinas, el Ecce Homo, el encuentro con la Verénica y
la exaltacion en la cruz.

Laoracionenelhuerto, esceniscacionde laAgoniaenel Getsemani, serepresenta
en el banco del retablo mayor (bajo la esgie de San Sebastian), altorrelieve realizado
por Pedro Freile de Guevara entre 1608 y 1615. Los apdstoles -situados en un primer
plano- duermen mientras Jesus ora apoyado sobre una roca y un angel ubicado en el
angulo superior derecho lo consuela. El esquematismo del paisaje, con la distribuciéon
de los arboles para dar perspectiva a la escena, se contrapone con la posicion otorgada
a la egura de Jesus, en actitud orante y ascendente, dada la delimitacion de la forma
de la roca que sobresale y acentua el grado de comunicacion entre el Padre y el Hijo.

12 SANTOS OTERO, A. de. Los Evangelios Apdcrifos, 210-216.

13 MALE, E. El Barroco. Arte religioso del siglo XVII. Italia, Francia, Espafia, Flandes, 208-210.

1 REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia, Nuevo Testamento, 298-299.

15 Ademas de la huida a Egipto, los artistas plasman el milagro de la palmera, tema proveniente del
evangelio apdcrifo del pseudo Mateo.

16 MARTIN OJEDA, M. GARCIALEON, G. «Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Santisimo
Cristo de la Exaltacion en la Cruz», en Crucilcados de Sevilla . Sevilla: Tartessos, 2002, I, 382.
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Una escena secundaria se desarrolla en el angulo superior izquierdo, es el preludio
de lo que va a suceder a continuacion, Judas conduciendo a los soldados hacia el
Maestro, para apresarlo’”. Jesus acudié al Huerto de los Olivos tras la Ultima Cena
acompafado de Pedro, Santiago el Mayor y Juan, para orar, produciéndose una lucha
entre la naturaleza humana, que se resistia a tanto sufrimiento, mientras que la divina
le transmitia fuerza. Las fuentes iconograscas se deben a los evangelios de Mateo,
Marcos y Lucas (Mt. 26, 36-46; Mc. 14, 32-42; Lc. 22, 29-46). El modelo iconograsco se
*j6 en el Renacimiento, siendo escasas las plasmaciones artisticas de este momento
anteriores al siglo XIII*8.

La"agelacion se localiza, como la anterior, en el banco del retablo (bajo la escena
de la Adoracion de los pastores), siendo de la misma autoria artistica y cronologia. La
accion se desarrolla dentro de una estancia palaciega, Jesus se situa en el centro de
la composicién, semidesnudo y atado a una columna de fuste bajo, de pie, levemente
inclinado por el dolor producido por el golpe de los eshirros que recibe de los dos
sayones colocados a cada lado del Redentor'®. El detalle de la columna aparece por
primera vez en el siglo Xl, hay que recordar que en los evangelios de Mateo y Juan
(Mt. 27, 26; Jn. 19, 1) se dice que Jesus fue azotado, pero no atado a una columna,
por lo que este elemento se introdujo en las representaciones artisticas basandose
en el evangelio apécrifo del Speculum Humanae Salvationis, la Leyenda Dorada y
las Revelaciones de Santa Brigida de Suecia. En un primer momento Jesus aparece
atado a una columna alta, la cual fue sustituida por una de fuste bajo tras el Concilio
de Trento, pues desde ¢nes del siglo XVI se cree que la verdadera columna en la que
Jesus sufrio este suplicio es la conservada en la iglesia de Santa Praxedes de Roma,
la cual fue traslada alli en 1223 por el cardenal Colunna?.

La coronacion de espinas se plasma en el banco del retablo mayor (bajo la
escena de la Anunciacién), de la misma autoria y cronologia que las anteriores?. Jesus
aparece sedente, con las manos atadas, con el manto purpura sobre sus hombros y
sobre sus sienes la corona de espinas, mientras tres sayones se mofan de él. A la
izquierda, cobijada bajo una arqueria de la estancia y contemplando la escena detras
de un soldado se halla Maria. Los evangelios de Mateo, Marcos y Juan (Mt. 27, 29;
Mc. 15, 16-17; Jn. 19, 2) narran el suceso objeto de esta representacion. El tema se
extendio debido a la devocion a la reliquia de la corona de espinas, ademas de las
Revelaciones de Santa Brigida de Suecia?.

El Ecce Homo o presentacion al pueblo es el tema de un lienzo con retablo
marco ubicado en el presbiterio, obra andénima del siglo XVIII. Es una versién reducida

7 GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156. RUIZ BARRERA, M. T.
«La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos», 53.

8 RODAPENA, J. GONZALEZ GOMEZ, J. M. Imagineria procesional de la Semana Santa de Sevilla.
Sevilla: Universidad de Sevilla, 1992, 29.

12 GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156. RUIZ BARRERA, M. T.
«La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos», 53.

20 PEREZ-AINSUA MENDEZ, N. «La eagelacion de Nuestro Sefior Jesucristo», en Boletin
Confalonero, 1 (Ecija, 1998), 6-9.

21 GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156.

22 RODA PENA, J. GONZALEZ GOMEZ, J. M. Imagineria procesional de la Semana Santa de
Sevilla, 30.
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de la escena anterior al aislarse la sgura de Jesus, esgiado de medio busto, coronado
de espinas, inclinando la cabeza hacia la derecha, con las manos atadas con una soga
gue pende de su cuello, sosteniendo entre las manos una cafia a modo de cetro y el
cuerpo cubierto con un manto purpura®. El relato se basa en lo narrado por Juan 19,
4-7.

El encuentro con la Verénica completa el banco del retablo mayor (bajo la
escultura de Santa Inés), ejecutada por Pedro Freile de Guevara entre los indicados
afos de 1608 y 1615%. Precedido por varios soldados que van avisando al pueblo con
instrumentos musicales y dando voces, Jesus ha caido por primera vez y empieza a
levantarse, accién en la que recibe la ayuda de Simén de Cirene, quien sostiene la
cruz por el stipes o travesafio vertical, segun lo expuesto por Madre Emmerich, la cual
asrmaba en sus revelaciones que este personaje cargo con un brazo de la cruz. Frente
a la egura de Jesus, aun arrodillada y sosteniendo un pafio, la Santa Faz, aparece la
Verdnica, quien segun el evangelio apécrifo de las Actas de Pilato era una mujer a
quien Jesus curo de su eujo de sangre y que tras su milagrosa curacion mando esculpir
un egura de Cristo en bronce, la cual fue colocada encima de una columna. Desde
entonces se vincula a esta mujer como la poseedora de la esgie de Jesus. Una de las
muchas tradiciones sostiene que encarg6 un retrato de Jesus a San Lucas, pero éste
no acertaba, quedando *nalmente el rostro de Cristo plasmado en una tela al lavarse
él mismo la cara, como mandaba la costumbre judia, tras acudir a comer a casa de
la propia Veronica. Asi los pafios con la imagen cristifera comenzaron a denominarse
veronicas que, por ineujo iconograsco, se sitian en diversos momentos de la Pasion
como la oracion en el Huerto, aunque no sera hasta el siglo Xlll cuando se traslada la
accion al camino del Calvario. Regresando al altorrelieve, a la derecha del nazareno,
procedentes de una de las puertas de la ciudad, se encuentran Maria y San Juan
Evangelista, personajes secundarios a quienes un soldado impide que se acerquen
a Cristo?. Al igual que sucede con la representacion de la Oracion en el Huerto, hay
una segunda escena a lo lejos, en la esquina superior izquierda, el Calvario, a donde
se dirigen varios sayones con escaleras y otros instrumentos para la cruciexion y se
vislumbran ya erigidas dos cruces. (Lam. n° 3).

La exaltacion en la cruz es el tema que preside el retablo ubicado en el coro bajo,
en el muro de la Epistola. La imagen del Santisimo Cristo de la Exaltacion en la cruz
fue realizada en 1597 por el escultor Miguel de Viches, siendo titular de la hermandad
radicada en la iglesia de la Merced?®. Representa el momento en que tras ser clavado
en el madero extendido en el suelo empieza a izarse la cruz en el Calvario, un sayon
lo alza mediante cuerdas, mientras dos soldados romanos vigilan tras la cruz. Esta es
de tipo arborea, con casquetes de orfebreria en sus extremos. Respecto a la esgie de
Jesus, éste ha sido ¢jado en el simbolo de su martirio con tres clavos, cubriendo sus

2 RUIZBARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
51.

24 GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156.

% RODA PENA, J. GONZALEZ GOMEZ, J. M. Imagineria procesional de la Semana Santa de
Sevilla, 32, 45-48.

26 MARTIN OJEDA, M. GARCIA LEON, G. «Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Santisimo
Cristo de la Exaltacién en la Cruz», 383. RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la
Merced Redencién de Cautivos Cristianos», 41.
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caderas con un pafio de pureza -segun los evangelios apdécrifos y escritos misticos es
el manto de Maria con el cual cubrié la desnudez de su Hijo cuando éste fue despojado
de sus vestiduras para cruciscarlo ?’-, sobre el que, a veces, se sobrepone otro bordado
en oro cuyo estudio es tratado por Jesus Aguilar Diaz en estas jornadas. Cristo luce
corona de espinas y potencias doradas (véase analisis de la orfebreria tratada en estas
actas por Gerardo Garcia Leon), inclina la cabeza hacia la derecha, la boca entreabierta
permite ver los dientes superiores e inferiores, resejando en su rostro el agotamiento
y el sufrimiento experimentado durante los momentos previos a la crucisxion, a los
gue se unen el tremendo dolor del suplicio que acaba de comenzar. El tratamiento
anatomico de la egura acentiia aun mas el dramatismo de la escena. Las esculturas
de los romanos y el sayon son obras de Guillermo Riego realizadas en los afios 1959-
1960%.

Dentro de laiconografia de otras advocaciones , pertenece el Sagrado Corazén
de Jesus, titular del retablo ubicado en el muro del Evangelio, a la izquierda del pulpito.
Es una escultura seriada del siglo XIX que responde al modelo de la sgura de Cristo
realizada por el danés Thorvaldsen en la iglesia de Nuestra Sefiora de Copenhague, es
decir, Jesus, de pie, abriendo sus brazos a los «eles, vestido con tunica beige y manto
rojo que cuelga de su hombro izquierdo y exhibe en su pecho un corazén en llamas. La
devocion al Sagrado Corazon ha de remontarse a *nales del siglo XVI, cuando empezo6
a plasmarse el corazén de Jesus atravesado por tres clavos y engastado por una corona
de espinas en imagenes populares. Sin embargo, el culto litirgico al Sagrado Corazén
de Jesus, consagrado en 1685, se debe al fundador de los eudistas, el Bienaventurado
Jean Eudes, quien en 1668 compuso el oscio del Sagrado Corazén. Afios mas tarde La
monja salesa Marie Alacocque profesaria como religiosa, inclinandose por la devocién
Unica al Sagrada Corazoén de Jesus, pues los eudistas no separan el corazon de Jesus
del de su madre. En el siglo XVIII se inicio su representacion plastica, siendo la primera
de ellas la imagen realizada por Pompeo Batoni en 1780, por encargo de la reina
de Portugal. La primitiva iconografia lo mostraba sosteniendo en su mano izquierda
un corazon en llamas rematado por una cruz y rodeada por una corona de espinas,
formula que fue rechazada por la Congregacién de Ritos, imponiéndose la actual y otra
variante en la que emanan rayos de luz de una incision practicada en el pecho, en el
lado del corazén®.

2. Iconografia mariana

Dentro de este apartado excluyo las representaciones de la Virgen de la Merced,
gue trataré en las manifestaciones de la iconografia mercedaria, y de Maria Auxiliadora,
gue abarcaré en la salesiana. Los ciclos que se distinguen son tres: la vida de la Virgen,

Maria corredentora de la Pasion de su Hijo y otras advocaciones.

Las obras artisticas que responden a la vida de la Virgen son las siguientes: la

27 REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia, Nuevo Testamento, 490-491.
28 Fueron restauradas en 1997 por Rafael Amadeo Rojas. MARTIN OJEDA, M. GARCIA LEON, G.
«Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Santisimo Cristo de la Exaltacion en la Cruz», 383.
2 RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
47. REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia, Nuevo Testamento, 52-54.
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Natividad de la Virgen, Santa Ana maestra, San Joaquin con la Virgen, Anunciacién y
Asuncion.

La Natividad de la Virgen se halla en el comentado retablo de San Pedro
Nolasco, en posicién contrapuesta a la Circuncision, en el lateral derecho. Obra
pictorica anonima, realizada en el siglo XVIII*® que ofrece una tematica conocida a
través de los evangelios apécrifos como el protoevangelio de Santiago, el evangelio del
pseudo Mateo y el libro de la Natividad de Maria, siendo el primero de los comentados
el que mas datos ofrece y da pie a esta iconografia. Segun el expresado protoevangelio
de Santiago cuando Santa Ana dio a luz pregunté a las comadronas por el sexo del
recién nacido, conermandose lo prometido por Dios y lo alaba. Los otros libros tan sélo
comentan el natalicio y la imposicion del nombre de Maria3!. El tratamiento dado a este
tema durante la Edad Madia mostraba a Santa Ana postrada en la cama o sentada
asistida por unas doncellas y otras mujeres bafian a Maria. El Concilio de Trento
introdujo modiscaciones en su plastica al representar a la Nifia en su cuna rodeada de
angeles. En el ejemplo del convento ecijano la accion se desarrolla en el interior del
dormitorio de Santa Ana, apareciendo en un primer plano dos doncellas que sostenien
a Maria, a la cual van a introducir en un bafio, mientras una tercera lleva la ropa par
la pequefa. Unos angeles recogen las cortinas con las que enmarcan la escena, asi
como Santa Ana aparece sedente en una esquina de la habitacion, por tanto, continda
la composicion medieval del asunto comentado.

Santa Ana maestra tiene dos representaciones artisticas, un conjunto escultérico
en madera policromada y estofada de autoria anonima de excelente factura realizada
en el siglo XVIII que preside el retablo situado a los pies del muro del Evangelio, a
la izquierda conforme se entra por la puerta de acceso al templo en la calle de la
Merced. El otro ejemplo, en soporte pictorico, de autoria desconocida y dieciochesca,
se localiza en el atico del retablo contiguo al anterior, es decir, la capilla de San José.
Segun el evangelio apdcrifo de la Natividad de la Virgen, ésta permanecié en casa de
sus padres hasta los tres afios, edad en la que se consagraria al Sefior en el templo?,
por lo que Santa Ana no pudo dar lecciones a Maria. Sin embargo, la creencia medieval
de que Santa Ana ensefi6 a la Virgen alcanz6 popularidad en los siglos XVII 'y XVIII
debido al enorme culto a Santa Ana desarrollado durante la centuria décimosexta®.
Entre ambas obras artisticas se aprecian sutiles diferencias como la colocacion y la
actitud de la nifia con respecto a la sgura sedente de Santa Ana. En el grupo escultérico
Maria se halla a la izquierda de su madre y se acerca a ella para que ésta la instruya.
En el caso de la pintura, la Virgen se coloca a la diestra de su madre, inclinAndose
sobre el libro que ella misma sostiene sobre el regazo de Santa Ana. La escena, en la
pintura, se desarrolla en el interior de una habitacién en la que apenas hay mobiliario
y en la que destaca el majestuoso dosel rojo ubicado sobre Santa Ana y el paisaje que
se halla a la derecha de ambas eguras que da profundidad y luminosidad al motivo

%0RUIZBARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
70.

%1 SANTOS OTERO, A. de. Los Evangelios Apdcrifos, 138-139, 185.

%2 SANTOS OTERO, A. de. Los Evangelios Apécrifos, 243.

3 RUIZBARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
44 y 46. CAZORLA GARCIA, C. «La vida de la Virgen en la escuela granadina de pintura. Estudio
iconograsco», en Cuadernos de Arte e Iconografia, 22 (Madrid, 1988), 265.

141



representado. La variante escultérica del tema, cobijada en la hornacina central del
retablo de la capilla que presiden las imagenes, muestra una gran carga expresiva,
intimidad y comunicacion entre Maria y Santa Ana, ante la cercania con el «el. (Lam. n®
4).

El grupo escultérico de San Joaquin con la Virgen Nifia se halla en el calle
central del segundo cuerpo del retablo mayor*. Se representa una escena familiar
entre padre e hija, sin duda basada en los evangelios apdcrifos, en concreto, el
protoevangelio de Santiago. Segun el indicado texto, cuando Maria cumplié un afio de
edad, sus padres lo celebraron con un banquete al que asistieron los sacerdotes, los
escribas, los sanedrines y el pueblo, regresando todos ellos regocijados y alabando a
Dios, ademas de bendecir a Maria®. Las obras artisticas en las que aparece la Virgen
nifia, ésta casi siempre va acompafada de sus padres, 0 sola con Santa Ana, por lo
gue es raro encontrar la representacion aislada de San Joaquin con Maria como es el
caso de este pequefio conjunto escultérico presente en el retablo mayor de la Merced
de Ecija. La sgura de San Joaquin se halla sedente, sosteniendo un cordero, mientras
Maria se acerca a ellos.

La Anunciacién se reproduce en el primer cuerpo del retablo mayor, junto a la
eegie de Santa Inés. La escena se plasma en un altorrelieve realizado por el indicado
Pedro Freile de Guevara entre 1608 y 1615%. La accién se desarrolla en el interior de
una habitacion, siguiendo lo expuesto en el evangelio de San Lucas (Lc. 1, 26-38),
aungue los evangelios apdcrifos del protoevangelio de Santiago y del pseudo Mateo,
especiecan que en el momento en que se produjo Maria se encontraba hilando el
velo de purpura para el templo®. En este ejemplo la Santisima Virgen -situada al lado
de una ventana cuyo pesado cortinaje parece caer sobre la imagen mariana a modo
de dosel o palio-, se halla arrodillada sobre un reclinatorio, vislumbrandose un libro
abierto sobre el cual estaba meditando. Frente a ella, semiarrodillado, se encuentra el
arcangel Gabriel, quien portaria un baston de mensajero en su diestra, mientras que
en la izquierda sostendria un lirio que se colocaria en el jarron localizado entre ambas
eguras. Maria ya ha recibido el mensaje del angel y prueba de ello es que en la parte
superior de la escena aparece Dios Padre, acompafiado de dos pequefios querubines,
mientras la paloma del Espiritu Santo empieza a descender hacia la Virgen.

La Asuncion es el tema del lienzo ubicado en el retablo de San Pedro Nolasco,
en el lateral derecho, bajo la Natividad de la Virgen, de idéntica autoria y cronologia®.
El tema de la subida a los cielos de Maria fue una creencia piadosa hasta que en 1950
Pio XII la elevé a dogma. Segun narran los evangelios apocrifos asuncionistas (Libro
de San Juan Evangelista, libro de Juan arzobispo de Tesalonica y libro del pseudo
José de Arimatea), tres dias después de su fallecimiento, Cristo devolvié el alma de su

% RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
54,

3% SANTOS OTERO, A. de. Los Evangelios Apdcrifos, 140-141.

3% GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156.

8" SANTOS OTERO, A. de. Los Evangelios Apdcrifos, 151 y 195.

38 RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
70.
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madre a su cuerpo, produciéndose la elevacion gloriosa a los cielos®*®. La composicion
presenta dos acciones, una desarrollada en la mitad inferior del cuadro, zona ocupada
por los apostoles* y familiares de Maria que durante tres dias estuvieron visitando su
sepulcro y asisten a tan signiscante acontecimiento, en un primer plano los apostoles
San Pedro y San Juan. La mitad superior se corresponde con la subida de Maria, en
cuerpo y alma, a los cielos, asciende sobre una nube, rodeada por el cefiidor que
Ella daria a Santo Tomas como prueba de la credibilidad de este acontecimiento y
acompafiada de un cortejo de angeles.

Respecto a las escenas correspondientes a la participacion de Maria en
la Pasién, éstas son: la Virgen de los Dolores, Virgen de la Piedad y Virgen de la
Soledad.

La Virgen de los Dolores se encuentra en un retablo marco del siglo XVIII
localizado en el presbiterio en el muro de la Epistola. Representa a Maria de media
esgie, vestida con tunica roja y manto azul, con las manos unidas y traspasado su
corazon por una espada, mientras sobre su cabeza, formando una diadema, se
hallan doce estrellas. La espada hace referencia a las palabras que le dijo el anciano
Simedn cuando presentaron al Nifio en el templo (Lc. 2, 35: «y a ti misma una espada
te atravesara el alma; asi mostraran claramente los hombres lo que sienten en sus
corazones»), ademas de todos y a cada uno de los Siete Dolores de Maria: la profecia
de Simeon, la huida a Egipto, la pérdida de Jesus en el templo, el encuentro en la calle
de la Amargura, la cruciexion, el Descendimiento y el Entierro de Cristo. Respecto a
las doce estrellas, éstas simbolizan el honor de la hija de Sidén sobre Israel y las doce
tribus, asi como la Maternidad de Maria sobre la Iglesia representada por los doce
apostoles®. (Lam. n° 5).

Nuestra Sefiora de la Piedad es una escultura de candelero para vestir anénima
de mediados del siglo XVIII, titular de la cofradia penitencial radicada en la iglesia, se
halla en la hornacina del retablo situado en el coro bajo, en el muro del Evangelio. La
advocacioén de la Piedad hace referencia al momento en que la Virgen, al pie de la
cruz, recoge sobre sus piernas el cuerpo de Cristo yacente. Como tantas esculturas de
candelero, presenta ojos y lagrimas de cristal, ademas de aderezos naturales como las
pestafias y el cabello, inclina levemente la cabeza hacia la derecha y dirige su mirada
al frente. En sus salidas procesionales luce corona, diadema y pufial de orfebreria
estudiadas en la presente actas por Gerardo Garcia Ledn. Una escultura para vestir
de San Juan Evangelista acompafia a Nuestra Sefiora de la Piedad en su retablo y
ocasionalmente en algunas de sus salidas procesionales. El discipulo amado es una
talla de madera para vestir, anénima del siglo XIX, donada en 1818 y restaurada en

% REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia, Nuevo Testamento, 638-639.
SANTOS OTERO, A. de. Los Evangelios Apécrifos, 598-599, 638-639, 647-648.

40 Segun los indicados evangelios apécrifos, en los dias previos a la muerte de la Santisima Virgen
los apéstoles fueron transportados milagrosamente a su lado, resucitando aquellos que ya habian
fallecidos como Andrés, Felipe. Lucas, Simoén y Judas Tadeo, uniéndose a todos ellos San Pablo
para ser testigos y participes en la subida a los cielos en cuerpo y alma de Maria.

“ RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos»,
51. RODA PENA, J. GONZALEZ GOMEZ, J. M. Imagineria procesional de la Semana Santa de
Seuvilla, 38.
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1997 por Rafael Amadeo Rojas*2. De rostro joven e imberbe, viste tanica verde y manto
rojo, acompafia a Maria en distintos pasajes de la Pasion como el encuentro en la calle
de la Amargura y al pie de la cruz en el Calvario.

La Virgen de la Soledad corona el atico del retablo dedicado a Santa Ana. Obra
pictdrica anénima del siglo XVIII que muestra a Nuestra Sefora de la Soledad de pie®,
vestida con saya blanca, toca monjil y manto negro, luciendo una diadema sobre sus
sienes, las manos unidas en actitud orante y girando levemente la cabeza hacia la
derecha y dirigiendo su mirada hacia el altar en el que se hallan los tres clavos con
los que fue cruciecado Jesus y el santo sudario, que reposa sobre una almohada, y a
ambos lados del altar, dos candelabros con sus respectivos ciriales que subrayan el
caracter devocional de esta esgie.

Las manifestaciones plasticas en donde se ofrecen otras advocaciones de la
Virgen, independientes de los grupos anteriormente comentados, son la Inmaculada y
la Virgen de Belén.

La Inmaculada es el tema principal del cuadro central que se exhibe en el lateral
izquierdo del retablo de San Pedro Nolasco, en posicidn contrapuesta con la Asuncion,
de autor anénimo dieciochesco*. La Orden de la Merced no fue ajena al movimiento
inmaculista generado en los albores del siglo XVII, inclinAndose en defensa del
entonces misterio inmaculista, siendo una de sus miembros San Pedro Pascual uno
de sus mas fervientes defensores. La manifestacion plastica responde a una de las
mas populares representaciones artisticas del tema, como plasmaron artistas de la
centuria décimoséptima como Murillo, Zurbaran..., Maria viste tunica blanca y manto
azul. aparece de pie, apoyandose sobre la media luna y sostenida sobre una nube,
a cuyos pies aparecen multitud de angeles, todo ello sobre un fondo neutro donde
predominan los amarillos.

La Virgen de Belén responde a un tipo iconograsco de la Virgen con el Nifio
en el que madre e hijo se profesan toda clase de ternura y comunicacion, razén por
la cual es una representacion muy popular. Hay dos obras pictéricas con este tema,
ambas ubicadas en el &tico de los retablos de los titulares de la hermandad penitencial
radicada en este templo, situados en el sotocoro. De autoria andnima y dieciochesca,
en ambas pinturas se aprecian numerosas muestras de carifio entre Maria y Jesus.
Las diferencias entre los dos lienzos radican en la posicién del Nifio y en cédmo se
materializan ese afecto de amor. En la Virgen de Belén que se halla en el retablo del
Santisimo Cristo de la Exaltacion en la Cruz el Nifio se sitla a la izquierda de su madre,
sedente sobre su regazo, cubriendo parte de su cuerpo con una pafo, dirigiendo su
mirada al espectador y apoyando su mano izquierda sobre el pecho de su madre.
Maria rodea con sus brazos a su hijo e inclina la cabeza levemente para rozar con la de

42 MARTIN OJEDA, M. GARCIALEON, G. «<Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Santisimo
Cristo de la Exaltacion en la Cruz», 383. RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la
Merced Redencién de Cautivos Cristianos», 39.

4 RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos»,
44,

4 RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
70.
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Jesus, sin dejar de mirar al «el. En cambio en el retablo de Nuestra Sefiora de la Piedad
el Nifio se localiza a la derecha, desnudo, sostenido por su madre, quien lo alza para
acercarselo, uniendo sus rostros en un tierno gesto mientras Jesus reposa su mano
sobre la mejilla de su madre.

3. Iconografia mercedaria.

Las representaciones plasticas pertenecientes a esta Orden pueden dividirse
en varios grupos: la Virgen de la Merced, santos mercedarios, religiosos mercedarios,
santos relacionados con esta comunidad religiosa y angeles mercedarios.

Dentro de las obras artisticas en las que aparece la Virgen de la Merced, distingo
dos ciclos: la sgura aislada de Maria de las Mercedes y la intercesion milagrosa de la
Virgen de la Merced.

Las eguras aisladas de la Virgen de la Merced son las siguientes: Virgen de
la Merced con Nifio, Virgen de la Merced mater misericordia y Virgen de la Merced
Comendadora.

La Virgen de la Merced con Nifio es la imagen titular del retablo localizado a
los pies de la iglesia, en el muro de la Epistola. Aunque al principio de este estudio
he comentado que no haria referencia a los cambios o traslados de imagenes de un
lugar a otro de la iglesia, he de resaltar que ésta era la titular, la que presidia el retablo
mayor hasta mediados del pasado siglo XX. Responde al tipo iconograsco de la Madre
de Dios, en concreto al modelo bizantino de la Kyriotissa, eegiada de pie y de porte
hierético, mostrando al Nifio con ambas manos, las sguras datan del segundo cuarto
del siglo XVIII*® y portan insignias de la Orden.

La Virgen de la Merced mater misericordia aparece en la cresteria del retablo de
Nuestra Sefora de la Piedad, constituyendo la imagen central Maria de la Merced como
Madre de misericordia, obra pictorica de escasa calidad artistica. La Virgen aparece
erguida, vestida con el habito mercedario y abre sus manos —y también su manto- para
acoger a los cautivos objetos de las redenciones a quienes dirige su mirada al inclinar
levemente la cabeza hacia la derecha. En su cabeza luce una corona imperial y a su
alrededor se disponen varios angeles. Orlando a la imagen mariana se desarrolla una
leyenda alusiva a su misericordia“®.

La Virgen de la Merced comendadora, actualmente preside el camarin del retablo
mayor, es una excelente escultura relacionada con la obra del escultor José de Montés
de Oca y fechable a mediados del siglo XVIII. Esta tipologia mariana tiene su génesis
en un hecho milagrosa que acontecio a la propia comunidad mercedaria cuando cierto

S RUIZBARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos»,
66. RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», en Bibliotheca
Mercedaria. Roma: Instituto Historico de la Orden de la Merced, 2008, 82.

46 RUIZBARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos»,
40.
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dia, a la hora del rezo del oecio divino a medianoche, ante la tardanza de los frailes,
Ella misma ocup® el sillén prioral y dirigio el oscio con un coro de angeles vestidos con
el habito mercedario. Desde el afio 1729 se orden0, en capitulo general celebrado en
la ciudad de Valencia, que una imagen de Nuestra Sefiora de las Mercedes ocupara
la silla prioral del coro. Maria de la Merced, con atuendo propio de la Orden, se halla
sedente en el sillén prioral, sosteniendo en su izquierda el libro de los rezos abierto por
el dedo indice, mientras su diestra reposa sobre su pecho en actitud de inciar la sefial
de la cruz?.

Las escenas que tienen como nexo en comun la intercesion o aparicion
milagrosa de la Virgen de la Merced son: el nacimiento de la Orden de la Merced, la
riada del Genil en 1543 y el martirio de San Pedro Armengol.

El nacimiento de la Orden de la Merced, conocida en la propia comunidad
religiosa como la Descension de la Virgen, corona el retablo mayor. Altorrelieve
ejecutado por Felipe Vazquez de Ureta entre 1608 y 1615. La escena se desarrolla en
el interior de unas estancias suntuosas en las que las se hallan San Pedro Nolasco y
Jaime |, acomparfiados de varios testigos. Maria de la Merced sedente sobre una nube
adornada con cabezas de querubines se dispone en la posicion superior y centrada del
relieve, mientras los fundadores de la Orden, arrodillados ante Ella, se colocan cada
uno de ellos a un lado, sitiandose tras ellos diversos testigos como un fraile, un soldado
y un cortesano. La plasmacion de este suceso tiene su génesis en lo descrito en las
cronicas de la Orden y los dibujos del ciclo pictorico que, con motivo de la canonizacion
del fundador San Pedro Nolasco, realizé6 Guisseppe Martinez en 1622 bajo supervision
de fray Alonso de Molina, difundidas posteriormente al trasladarse esos dibujos al cobre
por los grabadores Mateo Greuter, Juan Federico Greuter y Lucas Ciamberlano entre
1627 y 1628%,

La Riada del Genil en 1543, hecho que acometi6 el traslado de la comunidad
de frailes desde el Meson de Foronda hasta su actual emplazamiento, es el motivo
expuesto en un lienzo an6nimo de la segunda mitad del siglo XVIII que se localiza
en el muro del sotocoro junto a la puerta de ingreso desde el recinto conventual. La
magnitud de esa inundacién hizo peligrar la vida de los padres, los cuales realizaron
una pequefia procesion en el coro alto implorando la intercesidbn mariana para salvar
sus vidas. Esos acontecimientos lo describe en 1629 el P. Martin de Roa en su Ecija.
Sus santos y su antigliedad eclesiastica y seglar, aunque el templo representado en el
expresado lienzo es el de su actual ubicacion y posterior al suceso representado®.

El Martirio de San Pedro Armengol tiene tres obras pictéricas con este tema,
una de ellas ubicada sobre la puerta de acceso al templo desde el claustro antes
mencionada, en donde ademas del santo aparece retratado un devoto del mismo y
fraile mercedario fray Luis de Frias, obra anénima del siglo XVIII. De idéntica autoria

4T RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 130-133.

48 GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,157. RUIZ BARRERA, M. T.
«La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos», 57. RUIZ BARRERA,
M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 96-98.

“RUIZBARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
64-66.
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y cronologia son las otras representaciones, la que corona el retablo dedicado a San
Ramon Nonnato, en posicion central dentro de las tres capillas ubicadas en el muro de
la Epistolay el gran lienzo situado en el crucero, en el muro del Evangelio. Los hechos
suceden en el afio 1266, en Bujia, en donde quedd como rehén a cambio de la libertad
de dieciocho esclavos. Durante el tiempo que estuvo preso el santo predicaba, siendo
condenado a morir ahorcado de un éarbol. La condena se efectlo, pero San Pedro
Armengol se mantuvo vivo milagrosamente hasta que fue rescatado por sus hermanos
de la Orden. La diferencia entre los tres testimonios narrativos del sorprendente martirio
sufrido por San Pedro Armengol, que no lo llevo a la muerte gracias a la intervencién
de Nuestra Sefiora de la Merced, son el nUmero de imagenes que aparecen en cada
una de ellas. En el primero de los cuadros comentados, el nimero de personajes
gue aparecen, ademas del santo y la Virgen de la Merced, son el sarraceno y fray
Guillermo Florentino, afiadiéndose a ellos el retrato del fraile donante del lienzo. Es
decir, representa el momento en que el padre Guillermo acude junto al sarraceno a
recoger el cuerpo del «difunto» San Pedro Armengol, encontrandose con el hecho
sorprendente de que durante los tres dias que estuvo colgado del arbol permaneciese
con vida gracias a la accion intercesora de Maria de la Merced, quien lo sostuvo en el
momento de la muerte y con la que mantuvo una sacra conversacion durante esos tres
dias. Casi idéntica composicion ofrece el gran liezo ubicado en el muro del Evangelio,
en donde se ha aumentado la presencia de sarracenos. Mayor simplicidad narrativa
se aprecia en el cuadro que corona la capilla de San Ramén Nonnato, con las Unicas
eguras de San Pedro Armengol y la Virgen de la Merced. Las crénicas de la comunidad,
historia de la Orden y las biografias del santo son los textos en los que se basan para
representar este episodio®.

A continuacion acometo las distintas representaciones de los santos
mercedarios : San Pedro Nolasco, San Ramon Nonnato, San Serapio, San Pedro
Armengol, San Pedro Pascual, Santa Maria del Socés y la Beata Mariana de Jesus.

Los artistas se sirvieron de la tradicion mantenida durante siglos y las distintas
fuentes manuscritas e impresas existentes sobre la vida de los santos pertenecientes
a esta comunidad religiosa que la historiografia de la propia Orden recopilaba y
transmitia. Es decir, biografias, cronicas, historias generales, fueron los medios en las
gue se basaron escultores y pintores para plasmar diversos momentos de la vida de los
santos, beatos y religiosos mercedarios o su imagen devocional, adquiriendo algunos
de sus representaciones una gran difusién gracias al grabado.

San Pedro Nolasco aparece en cinco representaciones artisticas aisladas: una
en soporte pictorico, tres esculturas y un altorrelieve. A todas ellas hay que afiadir la
comentada Descension de la Virgen, por lo que tan sélo trataré aqui las caracteristicas
de la tipologia iconograsca a la que pertenecen estas obras: San Pedro Nolasco como
fundador de la Orden y Redentor®?.

%0 RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 105-106 y 223.
51 RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 184-194.
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San Pedro Nolasco® presenta el aspecto de una persona en edad madura,
con barba. Lo tendencia habitual lo muestra de pie, vestido con el habito y portando
algunos de sus simbolos parlantes, como el libro y el estandarte o vara, elementos
gue le corresponden como fundador de esta comunidad religiosa, ademas de las
caracteristicas cadenas, grilletes o cepos y cautivos con los que se alude al caracter
redentor de la Orden. En las esculturas, como la realizada en terracota que preside la
puerta de acceso desde la calle de la Merced y las imagenes escultéricas en madera
estofada y policromada existentes en la capilla de la que es titular en el muro de la
Epistola y en el coro alto, el santo porta unos grilletes en su mano izquierda, mientras
gue en la diestra exhibe la vara del fundador. Estos elementos también estan presentes
en el pequefio cuadro que aparece en la cresteria del retablo de Nuestra Sefiora de la
Piedad, sobre un fondo de rico cortinaje rojo que recogen los angeles, mientras a sus
pies aparece un cautivo.

Respecto al altorrelieve, éste se localiza en el banco del retablo mayor,
identiscAndose no sdlo por la leyenda con su nombre que acompafia a la sgura, sino
por portar el libro de Reglas. Al igual que las demas imagenes que constituyen el banco
del altar mayor de templo conventual, fue realizada por Pedro Freile de Guevara entre
1608 y 1615%. A diferencia de las otras obras, aqui el santo presenta un aspecto joven
y porta unicamente el libro de Reglas. (Lam. n° 6).

De San Ramo6n Nonnato existen tres imagenes suyas, una escultura y un
altorrelieve, ademas de una obra pictorica relativa a su martirio. La excepcion a su
iconografia la constituye la imagen ubicada en el banco del altar mayor, en donde
se identieca al santo por la leyenda que lo acompafia, dado que sus rasgos fisicos y
vestimentas —habito mercedario- apenas lo distinguen de otros frailes.

La egura del santo se distingue del resto de los santos mercedarios por diversos
elementos como las ropas cardenalicias -acorde a los tiempos en que se realizaron
las imagenes-, asi como la palma de triple corona alusiva a su condicion de confesor,
virgen y martir, ademas del ostensorio con el que se expone su devocion al Santisimo
Sacramento y al viatico que recibié antes de morir. Otra caracteristica es los labios
horadodos por un candado, elemento relacionado con la accion ejecutada por los
musulmanes para evitar que continuara predicando el Evangelio durante su estancia
en las carceles de Argel en el afio 1233.

La escultura en madera policromada, de vestir, de autoria andmina dieciochesca
se exhibe en la capilla de la que es titular San Ramén en la muro de la Epistola, lo
representa de pie, vestido con el habito cardenalicio, portando en la triple palma de
martirio en su izquierda y la custodia en su diestra.

La escena de su martirio se contrapone al de San Pedro Armengol en el conjunto
de tres grandes lienzos que se sitian en el presbiterio en el muro del Evangelio. Esta
pintura, ejecutada en el siglo XVIIl, reproduce el martirio del santo tal y como lo realizé

52 Existen diversas teorias sobre las fechas de su nacimiento y 6bito, asi como su nacionalidad
francesa o catalana. RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en
Sevilla», 157-158.

53 GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156.
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Alonso Vazquez entre 1601-1602 para el claustro principal de la Casa Grande de la
Merced en Sevilla y que se conserva en la Curia Provincial de Castilla en Madrid.
En esta ocasion el santo viste el habito de la Orden, ubicandose en el centro de la
composicion, arrodillado, con los brazos abierto, elevando su mirada al cielo, mientras
sus verdugos lo rodean para acallar su lengua e impedir que predique mediante el
cerrazon de sus labios. A lo lejos, en un segundo plano, se dispone una de las tantas
redenciones caracteristicas de esta comunidad religiosa®.

Respecto a las representaciones plasticas de San Serapio se manisestan en el
templo ecijano las dos tipologias de su iconografia. La primera de ellas lo muestra como
un hombre laico que viste el habito mercedario y sobre éste la armadura como hombre
gue luché en Tierra Santa. La segunda tipologia lo relaciona con el martirio sufrido por
el santo, el cual fue condenado a ser cruciecado en una cruz en aspa, mientras sus
miembros fueron cruelmente cortados y se le extirpaban los intestinos.

Atendiendo a los indicados modelos, se corresponden al primero de ellos,
la escultura anonima del siglo XVII que se halla en el coro bajo -junto al retablo del
Santisimo Cristo de la Exaltacién en la Cruz-, y la pintura anénima dieciochesca que
corona el retablo de Maria Auxiliadora que se localiza en el presbiterio en el muro del
Evangelio. Las diferencias entre ambas se encuentran en las manos del santo, el cual
porta en su diestra una palma de martirio y una espada en la izquierda en la imagen
escultérica, mientras que en la pintura la palma ha pasado a su izquierda y en la diestra
lleva una cruz. (Lam. n° 7).

Al segundo tipo, en donde se identisca al santo como religioso, vistiendo
Unicamente el habito mercedario se presenta en el banco del retablo mayor, obra de
Pedro Freile de Guevara entre 1608 y 1615. En esta ocasion el santo porta un libro,
elemento inusual en su iconografia®. Mas especisco y narrotivo es la escena de su
martirio, la cual se halla en el muro del Evangelio, entre los martirios de San Pedro
Armengol y San Ramén Nonnato. La composicion es idéntica a la obra pictérica del
mismo tema realizado por Juan de Roelas conservado en el Museo de Bellas Artes
de Sevilla, aunque la copia ecijana presenta un formato rectangular con respecto a la
hispalense®®.

Antes se han comentado las tres escenas del martirio sufrido por San Pedro
Armengol dada la intervencion milagrosa de Nuestra Sefiora de la Merced, ahora afiado
el altorrelieve con la eegie del santo que se localiza en el banco del retablo mayor, que
como las aludidas de San Pedro Nolasco, San Ramén Nonnato y San Serapio fueron
realizadas por Pedro Freile de Guevar en los afios 1608 y 1615%, identiscAndose por
la leyenda que lo acomparia, pues los rasgos fisicos son comunes en todos los santos

% RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 195-210. RUIZ
BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos», 51
y 68.

5% GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156. RUIZ BARRERA, M. T.
«Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 211-216, 226-232.

% CANO, I. «Martirio de San Serapio», en Juan de Roelas: H. 1570-1625. Sevilla: Consejeria de
Cultura, 2008, 159.

57 GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156.
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representados en el banco.

El santo valenciano San Pedro Pascual, que vivio y muri6 en el siglo XllI, suele
aparecer en sus representaciones plasticas aisladas como obispo, martir, doctor y
escritor en defensa de la fe cristiana y de la Inmaculada Concepcion. La Unica imagen
existente del mismo en el templo mercedario ecijano se localiza en el coro alto, obra
escultérica anonima de la segunda mitad del siglo XVIII. Viste el habito mercedario,
sobre el cual lleva el alba, la esclavina y la cruz pectoral correspondiente a su dignidad
como obispo, mientras sobre su cabeza aparece el bonete caracteristico de los doctores
de la Iglesia, asi como en sus manos portaria un libro y una pluma alusivas a sus
escritos en defensa de la fe cristiana y la Inmaculada Concepcién®e,

La fundadora de la rama femenina Maria de Cervelld, también llamada Santa
Maria del Socés presenta varias esgies, una de ellas en el camarin de Nuestra Sefiora
de la Merced, en soporte pictérico, en donde la santa aparece sobre un fondo neutro
portando una nave en su izquierda y una palma de martirio en su diestra, mientras una
leyenda situada sobre su cabeza la identisca. Como los otros tres lienzos que se hallan
en el expresado camarin, de formato oval, es una obra anénima de mediados del siglo
XVIII.

Una composicién mas colorista y narrativa son las pinturas murales realizadas a
mediados del siglo XVIII existentes en la actual capilla del Sagrado Corazén de Jesus,
insertdndose tres escenas en formas cuadrilobuladas en el intradés del arco. En ellas
se narran la vida activa de esta comunidad: el cuidado de pobres, enfermos y ex-
cautivos, personiecados mediante la cura de un enfermo y el auxilio a los cautivos de
un navio.

El dramatismo y el movimiento se imponen en el cuadro conservado en el coro
alto, fechable a +nales del siglo XVIIl, en donde Santa Maria del Socés auxilia a barco
a punto de naufragar®®.

La Beata Mariana de Jesus, fundadora de la rama mercedaria descalza, también
se representa en dos obras. Una de ellas constituye una imagen anonima del primer
tercio del siglo XVIII que se exhibe en el retablo de Santa Ana, en el lateral derecho. La
beata viste al modo descalzo, con la capa mas corta, si bien actualmente en sus manos
no porta nada, bien debiod llevar la corona de espinas y el crucisjo que la identiscan. En
soporte pictorico y con sus atributos, aparece en el camarin de Nuestra Sefiora de la
Merced, de idéntica autoria y cronologia que la antes comentada de Santa Maria del
Socos®.

%8 RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 226-232. RUIZ
BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos», 41
y 50-51.

% RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 216-222. RUIZ
BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos», 47,
59y 73-74.

% RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 237-245. RUIZ
BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos», 43-
44 y 59,
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Ademasdelossantosmercedariosdescritosexistenunaseriederepresentaciones
plasticas de religiosos mercedarios , estos son: Guillermo, Juan de Granada, Pedro de
Malasanch, Santiago martir, Sancho de Aragon, Sor Columbia, Sor Colagia, Cardenal
fray Pedro de Salazar, fray Francisco de Solis, fray Francisco Domonte, fray Domingo
de San Pedro y unos martires sin identiecar.

Los cuatro primeros de ellos, Guillermo, Pedro de Malasanch, Juan de Granada
y Santiago martir estan presentes en el comentado banco del retablo mayor, obra de
Pedro Freile de Guevara entre 1608 y 1615. Como ya se ha referido anterioremente,
los rasgos fisicos son comunes en todos ellos, identiecandose por las leyendas que
acompafian a las imagenes, son altorrelieves en los que los religiosos mercedarios
aparecen de pie y vestidos con el habito de la Orden®!.

Sancho de Aragon es representado en una escena de su muerte en un gran
lienzo que se encuentra en el presbiterio en el muro de la Epistola. La accién transcurre
en Campos de Martos (Jaén), lugar a donde habia acudido el hijo de Jaime | de Aragon,
en defensa de la ciudad frente a los invasores musulmanes en el afio 1275. El infante
viste el habito mercedario bajo la armadura, sobre la cual lleva la estola obispal. Se
halla ergido en su caballo, retratdndose el momento en que recibe la herida mortal
en el hombro derecho. Bajo los cascos del caballo se observan varios cuerpos que
muestran la crueldad de la batalla desarrollada en dicho lugar. Un segunda escena, en
un pequefio formato, se manieesta en el cuadro, la toma de habito del infante ante la
presencia de su padre y varios religiosos®2.

Sor Columbia y Sor Colagia ocupan, cada una de ellas, uno de
los diversos lienzos conservados en el camarin de Nuestra Sefiora de
la Merced. De formato, autoria y cronologia a las comentadas de Santa
Maria de Socorro y la Beata Mariana de Jesus. En el caso de Sor Columbia, ésta porta
un eagelo y una cruz, mientras que Sor Colagia lleva un libro abierto y una palma de
martirio®3,

Los siguientes personajes: cardenal fray Pedro de Salazar, fray Francisco de
Solis, fray Francisco Domonte y fray Domingo de San Pedro, son las sguras principales
de unos lienzos de grandes formatos realizados en la centuria décimoctava y que
aparecen en los muros de varias de las capillas laterales de la iglesia, en concreto
las dedicadas a Santa Ana, San José, Nuestra Sefiora de la Merced y San Ramon
Nonnato, respectivamente. Todas ellas comparten no solo el formato, autoria anénima
y datacion, sino que presentan ciertos rasgos comunes. A excepcion de fray Domingo
de San Pedro que se halla sedente y en disposicién de escribir, todos son esgiados
de pie, acaparando su sgura casi todo el espacio pictérico, asi como los cuatro lienzos
presentan una pequefia cartela con leyenda identiecativa del retratado. Dos de ellos,

6. GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156. RUIZ BARRERA, M.
T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 264-265.

62 RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», en Ob. cit.,
256-258. RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos
Cristianos», 63.

6 RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 258-260. RUIZ
BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos», 59.

151



el enunciado fray Domingo de San Pedro y el cardenal fray Pedro de Salazar visten
indumentaria acordes a sus dignidades cardenalicias, ademas de exhibir sus escudos.
Sin embargo los otros dos visten unicamente el habito de la Orden, a pesar de que
fray Francisco de Solis ostentase los titulos de predicador de la Capilla Real, Virrey
de Aragon, obispo de Lérida, de Sigiienza, de Avila y de Cérdoba, y fray Francisco
Domonte, Vicario provincial en el Peru, obispo de Hipona y auxiliar del cardenal
arzobispo de Sevilla D. Ambrosio Spinola y Guzman®4. (Lam. n° 8).

Los méartires sinidentilcar alos que he referido anteriormente son los dos grandes
lienzos que acompafan a la muerte de Sancho de Aragon en el presbiterio en el muro
de la Epistola. En uno de ellos se muestran a los frailes en el interior de un templo,
algunos de ellos yacen ya en el suelo, mientras otros imploran la intercesion de Dios en
esa matanza. Los escasos datos y referencias a hechos que puedan relacionarlo con
esta descripcién impiden concretar quiénes son esos frailes y su historia, aunque Maria
Teresa Ruiz Barrera apunta la posibilidad de que pertenezca a dos acontecimientos:
la matanza de siete padres junto a San Teobaldo de Narbona y otra acecida en un
hospital valenciano de Arquines.

El otro lienzo reproduce el cruel martirio al que fue sometido un fraile mercedario,
atado a un arbol, semidesnudo, a cuyos pies se observan su hébito, libros y papeles,
mientras sus verdugos preparan las ballestas para terminar con su vida y a lo lejos se
acercan los comparieros del religioso®. Como en el caso antes comentado, la escasez
de datos impiden concretar de quién se trata.

Esta extensa iconografia mercedaria se completa con la presencia de imagenes
de diversos santos que, de alguna manera, son habituales en los templos mercedarios
por una serie de circunstancias. Estos santos relacionados con la Orden mercedaria
son: San Raimundo de Pefiafort. San Lorenzo, Santa Catalina y San Antonio Abad.

San Raimundo de Pefiafort aparece en la cresteria del retablo de Nuestra
Sefora de la Piedad, haciendo pareja con San Pedro Nolasco y Maria de la Merced
Madre Misericordia. La presencia del santo dominico se debe a la antigua creencia de
su participacion en la fundacion de la Orden, hecho que hizo que en muchos casos
acompafiase a San Pedro Nolasco y a Jaime | en algunas representaciones de ese
tema. La pequefa pintura es el a la iconografia de este santo, el cual porta sus
habituales atributos: una pluma y un libro, enmarcandose su sgura sobre un fondo
compuesto de un rico cortinaje rojo que unos angeles sostienen, de igual modo que
aparece San Pedro Nolasco®®.

La vinculacién de la Orden de la Merced con San Lorenzo se debe a que fue en
el dia de su onomastica, el 10 de agosto, cuando se produce la accién fundacional. Es

¢ RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte mercedario en Sevilla», 286-287 y
289-290. RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos
Cristianos», 45-46, 67 y 69.

% RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos»,
64-65.

66 RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos»,
en Ob. cit., 40.
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por ello por lo que su imagen y episodios de su vida fueron frecuentes en los conventos
mercedarios. En en caso del cenobio ecijano se conservan una escultura anénima
del siglo XVIII que muestra al santo con su habitural iconografia vestido de diacono y
con los Evangelios en una mano y la parrilla en la que encontr6 la muerte en la otra.
Esta imagen quizés sea la titular de una hermandad de esta advocacion radicada en
este templo en el siglo XVIII. El otro ejemplo es precisamente la esceniscacion de
su muerte, hecho que se manisesta en el altorrelieve del segundo cuerpo del retablo
mayor, cuya ejecucion fue realizada por Felipe Vazquez de Ureta. El terrible suceso se
ha inscrito ante un paisaje rocoso, vislumbrandose al fondo las murallas de la ciudad de
Roma, en la posicion mas baja se situa al santo desnudo sobre la parrilla mientras a su
alrededor se disponen los soldados y el centurion encargado de ejecutar la orden del
prefecto Valeriano al negarse el santo a entregar «los tesoros» de la Iglesia. Se sigue
la tradicional distribucién compositiva de raices medievales®’.

En la festividad de Santa Catalina de Alejandria, el 25 de noviembre, se ganaban
absoluciones y bendiciones en los templos mercedarios. En el retablo mayor del templo
ecijano, también en el segundo cuerpo, se halla la escena del martirio de Santa Catalina,
la cual fue condenada por el emperador Maximiliano a morir decapitada, antes los
infructuosos métodos de convencerla de que abandonase la fe cristiana y adorase a los
idolos, a los que siguieron una serie de torturas, entre ellos la caracteristica rueda con
puas que aparece tras un soldado que se halla sentado en el suelo. La accion se ha
plasmado dentro de una fortaleza, ubicando al emperador —vestido como musulman-
en una pequefia ventana desde la cual contempla el martirio de la santa, la cual se
halla arrodillada, con las manos unidas, mientras los soldados la sujetan para asetarle
el fatal corte con la que se puso *n a su vida .

La relacion de San Antonio Abad con la comunidad mercedaria se debe
a que, como en los anteriores comentados de San Lorenzo y Santa Catalina, en la
conmemoraciéon de su dia, el 17 de enero, se aprobaron sus Reglas, circunstancias
por la que se hizo frecuente su presencia en los conventos mercedarios. En el caso
del templo ecijano su imagen se localiza en el coro alto, siendo una imagen escultérica
anonima del siglo XVI°°,

Finalizo con la inclusion de angeles mercedarios representados en el camarin
de Nuestra Sefora de la Merced y que fueron estudiados en anteriores jornadas
dedicadas al patrimonio musical. La presencia de estos angeles vestidos con el habito
mercedario no son extrafas, pues en el milagro del coro al que antes resefiado en la
tipologia de Virgen de la Merced comendadora se hizo mencién a ello, ademas de otros
tantos sucesos. Son unos cinco lienzos, de autoria anonima, ejecutadas en el siglo
XVIII, presentando todos ellos los mismos rasgos fisicos. Los instrumentos musicales

6 RUIZ BARRERA, M. T. «San Lorenzo en la Merced de Ecija. Breves noticias sobre una hermandad
en el siglo XVIll», en XVI Simposium Estudios Superiores del Escorial «El culto a los santos:
cofradias, devocion, eestas y arte», Madrid: 2008, 847-856. GARCIA LEON, G. «El retablo mayor
de la Merced Calzada de Ecija», 156.

% RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
55. CARMONA MUELA, J. Iconografia de los santos. Madrid: Istmo. 2003, 73-76.

% RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencién de Cautivos Cristianos»,
73.
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son el arpa, el violonchelo, la guitarra, el violén y ladd. Los angeles, los cuales, como
apunta Maria del Carmen Rodriguez Oliva, no estan siendo tocados por los angeles,
sino que parecen que posan con ellos™.

4. Iconograla salesiana.

La comunidad salesiana se estableci6 en el extinguido convento mercedario en
el afo 1898, constituyendo las representaciones de los fundadores de la congregacion
y la imagen mariana los Unicos testimonios artisticos de la misma.

Maria Auxiliadora ocupa la hornacina del retablo ubicado en el presbiterio en el
muro del Evangelio. Es una imagen seriada del siglo XX que sigue la iconografia del
cuadro de Tomas Lorenzone para la basilica de Maria Auxiliadora de Turin siguiendo
las indicaciones de San Juan Bosco. Maria aparece de pie, con el Nifio en su brazo
izquierdo, viste tunica rosa con cingulo y manto celeste, portando un cetro en su diestra
y corona en sus sienes y alrededor de su cabeza una rafaga de doce estrellas. El Nifio,
sedente sobre el brazo izquierdo, viste tlnica blancay abre sus manos en actitud orante.
El titulo de Auxiliadora se debe a que Maria es la mejor intercesion ante Dios, la mejor
abogada, a quien a partir del siglo IV San Efrén y San Juan Crisostomo la invocaba
como mediadora del mundo. En 1572, por mandato de Papa Pio V, su advocacion fue
incluida dentro de las letanias. Siglos mas tarde, en 1814 Pio VIl instituy6 su festividad
el 24 de mayo™.

El fundador de la congregacion, San Juan Bosco, se halla en el retablo situado
en la cabecera del presbiterio en el muro del Evangelio. Al igual que la titular mariana,
es obra seriada del siglo XX, mostrandolo en la habitual iconografia de este santo,
vistiendo tanica talar hasta los pies y acompafiado de la sgura de un nifio.

Santa Maria Mazzarello fundo junto a San Juan Bosco la Congregacion de Hijas
de Maria Auxiliadoran en el afio 1872. Su esgie aparece en el retablo existente en la
cabecera del presbiterio, en el muro de la Epistola, haciendo pareja con la imagen
anteriormente comentada. Escultura seriada del pasado siglo XX en la que se muestra
a la fundadora de la rama femenina con el habito primitivo de la comunidad salesiana,
de pie, mirando al frente y con las manos entrelazadas.

5. Iconografia hagiogralca.
En este apartado recopilo las sguras de distintos santos en esta iglesia, todos

ellos constituyen eegies exentas de los mismos, a excepcion de uno —el éxtasis de
Santa Teresa-, predominando en ellos la representacion escultérica sobre la pictorica,

" RODRIGUEZ OLIVA, M. C. «MUsica y arte, arte y musica, su relacion» en, Actas de la V Jornada
de Proteccion del Patrimonio Histérico en Ecija: Proteccion y conservacion del patrimonio intangible
o inmaterial. (Ecija, 2007), 101-103. RUIZ BARRERA, M. T. «Descubriendo Andalucia. El Arte
mercedario en Sevilla», 300.

T REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia, Nuevo Testamento, 119. GIL
MORENO, A. Pregén a Maria Auxiliadora. Cérdoba, 1998.
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los santos son los siguientes: Santa Ana, San José con el Nifio, San Juanito, San
Pedro, San Gregorio Magno, Santa Gertrudis, Santa Teresa de Jesus, San Sebastian,
San Roque y Santa Inés.

Santa Ana, la madre la Virgen, tiene una esgie exenta, sin acompafamiento de
Maria nifia, en el retablo mayor, es por ello por lo que decidi incluirla en este grupo de
iconografia de los santos. Se localiza en el segundo cuerpo del retablo mayor, sobre la
egura de San Sebastian. Su actitud orante, asi como su vestimenta: tlnica, toca mongil
y manto, hacen que pueda confundirse con una Dolorosa, pues responde también
a esa iconografia. La imagen fue realizada por Felipe Vazquez Ureta entre 1608 y
161572,

Respecto a las diversas imagenes de San José con el Nifio , el motivo por la
gue las he introducido aqui es debido a que las representaciones exentas de San José
con el Nifio se produjeron a raiz de la devocion al Santo Patriarca. Independiente del
cambio de aspecto fisico introducido plasticamente en su egura a partir del siglo XVII
cuando las directrices tridentinas no sélo impulsan un rejuvencimiento en la egura de
San José —el cual, antes presentaba el aspecto de un hombre bastante anciano que
apenas puede sostenerse en pie-, sino la difusién de su culto dado por Santa Teresa
de Jesus y otras ordenes religiosas, hizo que poco a poco abandonase escenas de
la Sagrada Familia u otras situaciones en las que, segun los evangelios canénicos,
estaba el santo presente como el Suefio de José o anuncio del angel a José (Mt.1,
19-24), el viaje a Belén (Lc. 2, 1-5), la Natividad (Lc. 2, 6-7; Mt. 1,25), la Epifania (Mt.
2, 10-11), la Adoracion de los pastores (Lc. 2, 8-14), la Circuncision e imposicion del
nombre de Jesus (Lc. 2, 21; Mt. 1, 25), la presentacién en el templo (Lc. 2, 22-24), la
huida a Egipto (Mt. 2, 13-14), el suefio de José, el regreso de Egipto y residencia en
Nazaret (Mt. 2, 19-23; Lc. 2, 39) y, por ultimo, Jesus perdido y hallado en el templo (Lc.
2, 41-50) para adquirir una iconografia propia. Si bien los evangelios apdcrifos ofrecen
mas datos y episodios sobre su vida, los distintos escritos teoldgicos desde el siglo XVI
fomentaron alin méas la devocién a San José, el cual suele aparecer con el Nifio Jesus,
bien portandolo entre sus brazos o cogido de la mano™.

Existen en la iglesia conventual cuatro imagenes con esta advocacion y
respondiendo a las tipologias antes descritas. La escultura pintada y dorada en 1734 a
devocion del fray lego Juan Calvo que preside la capilla de la que es titular el santo y dos
pequefios cuadros, uno de ellos en el lateral izquierdo del retablo de Maria Auxiliadora
y el otro en el muro de la capilla del Sagrado Corazon, ambas de autoria anonima del
siglo XVIII"4. En el ejemplo escultérico San José porta el Nifio desnudo reclinado sobre
una tela en el brazo izquierdo, mientras que en las pinturas Jesus esta sedente sobre
el mismo brazo y acerca su mano a la barba del padre —las Unicas diferencias entre
ambas son el tratamiento del paisaje y los colores de la vestimenta del santo, pues las
eguras son idénticas en ambos lienzos-. Evidentemente, en la mano derecha el santo

?2RUIZBARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
55. GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156.

7 RODA PENA, J. «A propésito de una escultura dieciochesca de San José», en Laboratorio de Arte
5 (Sevilla, 1992), 370-371.

“RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
46-49.
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porta la caracteristica vara de azucenas por la cual fue designado entre los varones
para desposarse con Maria en los tres ejemplos artisticos.

El retablo de Nuestra Sefiora de la Merced se corona con otro lienzo con San
José, con el Nifio de la mano y a la diestra del padre, ambos en actitud itinerante,
enmarcados dentro de un paisaje. Es una obra anénima del siglo XVIII.

San Juanito , es decir, la imagen de San Juan Bautista nifio, se exhibe en el
lateral izquierdo del aludido retablo dedicado a Maria Auxiliadora, de idéntica autoria 'y
cronologia que la pintura de San José existente en el mismo retablo. En esta ocasion
San Juanito abraza al cordero situado sobre un pequefio altar, aceptando asi el mandato
divino. Las representaciones de San Juanito se desarrollaron durante el Renacimiento
como consecuencias de las ideas humanistas, adquiriendo sus imagenes una mayor
humanidad”.

San Pedro es representado en el episodio conocido como las lagrimas de San
Pedro o San Pedro penitente en el retablo presidido por el Sagrado Corazon de Jesus,
de autor anénimo dieciochesco. Esta tematica adquirié una gran difusién en época
postridentina al exaltar la confesion del primer apostol, hecho que la reforma protestante
no admitia’®.

San Gregorio Magno se exhibe en el citado retablo de la Virgen de la Piedad,
en el lateral izquierdo. Es una pequeiia pintura anonima del siglo XVIII en donde el
pontiece viste acorde a su dignidad eclesiastica luciendo en sus sienes la tiara de tres
coronas y cruz de triple travesafio, bendiciendo con su diestra mientras la paloma del
Espiritu Santo se le acerca al oido, aludiendo asi a las propias palabras del Santo
Padre, en las cuales asrmaba que era el propio Espiritu Santo quien le susurraba al
oido qué debia transmitir al pueblo™.

Santa Gertrudis tiene dos representaciones plasticas, ambas en soporte
pictérico y estética dieciochesca. Una de ellas, de formato mas pequefio, se encuentra
en el lateral derecho del retablo antes citado, haciendo pareja con San Gregorio. En ella,
la santa aparece con el corazén in,amado por el Amor divino y el baculo de abadesa.
De mayores dimensiones y extensos detalles es el otro lienzo, ubicado en el pilar de
la iglesia contiguo a la capilla de San Pedro Nolasco. En esta ocasion la escena se
desarrolla en un paisaje, portando la santa todos sus atributos, desde los aludidos en
la otra pintura —corazén in,amado y baculo de abadesa- hasta el libro de Reglas, el
bonete de doctora, la plumay el tintero con el que plasmo sus escritos misticos sobre el
Espiritu Santo —situado sobre su cabeza-, el reloj de arena que indica la caducidad del
tiempo y la eecha de tres puntas samigeras que apuntan al corazon transverbado .

En el primer cuerpo del retablo mayor se hallan las imagenes escultéricas de
San Sebastidn y Santa Inés, obras realizada por Pedro Freile de Guevara entre 1608 y

> CARMONA MUELA, J. Iconografia de los santos, 239.

6 CARMONA MUELA, J. Iconografia de los santos, 366.

” CARMONA MUELA, J. Iconografia de los santos, 183.

8 RUIZBARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
40y 72.
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1615, mientras que la egura de San Roque situada en el segundo cuerpo fue ejecutada
por Felipe Vazquez de Ureta en los mismos afios que las anteriores esculturas’™.

San Sebastian ocupa la hornacina situada junto a la Adoracion de los Pastores.
Escenisca su martirio, en concreto, el momento previo a la ejecucion de las 6rdenes del
emperador Dioclesiano —lo condend a morir a *echazos de sus propios compafneros-
pues en su cuerpo no hay ninguna eecha, aunque en sus mufiecas puede apreciarse la
cuerda con la que fue ¢jado al arbol. El rostro del santo, joven, con pequefia barba acorde
a la moda en que se realizo la imagen, apenas denota el sufrimiento experimentado
mientras eleva su mirada al cielo. Su espalda se apoya sobre el tronco del arbol,
reposando uno de sus brazos sobre una rama mientras el otro lo levanta, cubre su
desnudez con un pequeiio pafio. Ciertamente su postura recuerda la adoptada en las
imagenes de Cristo resucitado, a no ser por el arbol y la diadema que lo caracteriza
como martir. Por tanto, se sigue una de las mas tradicionales representaciones del
santo, conocido sobre todo por ser patron sobre la peste al igual que San Roque.

San Roque aparece en el segundo cuerpo, al lado del martirio de Santa Catalina.
Viste con su tradicional traje y baculo de peregrino, dejando al descubierto el bubén de
su pierna infectada, sin el caracteristico perro con pan en la boca a los pies del santo. Al
igual que San Sebastian es protector de las enfermedades como la peste. Su presencia
en este retablo, junto con la de San Sebastian, es para propiciar la intercesion de
ambos, no hay que olvidar que en aquellas fechas del primer cuarto del siglo XVII la
peste era una de las causas principales de mortalidad.

Santa Inés era admirada por su ermeza en la fe cristiana, ademas de su
juventud, pues muri6 a la edad de trece afios, atravesada su garganta por una espada,
segun algunas fuentes, decapitada, segun otras. Su eegie se halla en el primer cuerpo
del retablo mayor, junto a la escena de la Anunciacion. Normalmente la santa lleva
consigo con un cordero, en alusién a su nombre en latin, sin embargo, aqui porta un
libro, tal y como aparece en la basilica de su nombre en Roma en la Via Nomentana.
La presencia de esta santa en el retablo esta justiecado por los patronos del convento,
en concreto, de Inés de Henestrosa®®.

Santa Teresa de Jesus tiene dos obras artisticas en el templo ecijano, una
escultura seriada, de escaso interés, ubicada en el retablo de Santa Ana, siguiendo la
tipica iconografia de la santa esgiada de pie, vestida con el habito carmelita descalzo,
dirigiendo su mirada al inenito, mientras porta un libro abierto en su mano izquierday en
la diestra una pluma, atributos que le corresponden por sus escritos misticos. Ademas
de esta representacion aislada, como indicé al principio, existe una esceniscacion mas
concreta de su vida, en concreto el éxtasis de Santa Teresa, en soporte pictorico en el
muro del retablo nolasquiano, de autoria anonima del siglo XVIII. El suceso transcurre
en el interior de una celda, en cuyo suelo aparecen varios libros abiertos apoyados
sobre una calavera, mientras la santa se halla en el centro de la composicion sujetada
por un angel cuando ella recibe del dardo de la transverberacion lanzada directamente

 GARCIA LEON, G. «El retablo mayor de la Merced Calzada de Ecija»,156.
80 RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
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por el Nifio Jesus situado en un angulo de la escena®. (Lam. n° 9).

6. Iconografia de los angeles.

El culto a los arcangeles experimento una gran divulgacion tras el Conclio de
Trento, en especial de los tres arcangeles: San Miguel, San Rafael y San Gabriel. Los
tres aparecen en el templo ecijano, el ultimo de ellos en el episodio de la Anunciacion,
ya comentado dentro de la iconografia mariana. Sin embargo, en el caso de San Miguel
y San Rafael, éstos constituyen eguras exentas que coronan los retablos actuales de
San Juan Bosco y Santa Maria Mazzarello, respectivamente. La imagen de San Miguel
carece de sus atributos: el escudo y la espada, mientras San Rafael lleva el pez con el
sano al pequefio Tobias y el baculo de caminante.

Independientemente de los arcangeles, hay en laiglesia dos angeles lampareros,
ubicados a ambos lados del presbiterio. Son dngeles al servicio de Dios, miembros de
los ejércitos celestiales, que portadores de lamparas®.

Iconografia Civil.

La segunda parte de este estudio abarca las distintas armas heraldicas
presentes en el templo mercedario ecijano, siendo abundante el escudo de la Orden,
en materiales diversos como ceramica, madera, hierro... Es un escudo de oro, cuatro
palos de gules; jefe de gules, cruz patada de plata, timbrado de corona real abierta
(Unicamente el escudo que aparece en la portada de la iglesia presenta corona). En
deenitiva, presenta las armas de la Catedral de Barcelona con las del Reino de Aragon.
Los lugares en las que se manisesta son tan diversos como las basas de los pilares
del primer cuerpo del retablo mayor, en la union de la calle central con el &tico de los
distintos retablos existentes en el templo, la rejeria que irrumpe en el acceso a la capilla
mayor, en la ctpula del camarin, asi como la Virgen de la Merced, santos y religiosos
de la Orden lo exhiben sobre el habito, entre otros. (Lam. n° 10).

En un segundo lugar, predomina la presencia de las armas de los Sefiores de
Gallape, patronos de la fundacién conventual en la actual ubicacion del cenobio ecijano
y su iglesia. EI mecenazgo desarrollado por Luis de Aguilar Ponce de Le6n y su mujer
Maria de Guzman, fue continuado por su segunda esposa Inés de Henestrosay Guzman
y sus descendientes®. Se manieestan las armas heraldicas de los apellidos Aguilar,
Guzman, Henestrosa y Ponce de Le6n®, aunque la que mas se repite se localiza en la
portada de la iglesia y en las zonas adyacentes al retablo mayor. El blasén ubicado en
la fachada, en material petraceo, solamente se diferencia del expuesto en los muros

81 RUIZ BARRERA, M. T. «La Orden de Santa Maria de la Merced Redencion de Cautivos Cristianos»,
71. CARMONA MUELA, J. Iconografia de los santos, 431-439.

82 DIAZ VAQUERO, M. D. «Tipologias iconograscas de las jerarquias angélicas en la escultura
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del altar mayor, independientemente de la policromia dada a los esmaltes del escudo
al haberse realizado en madera, es la presencia de la cruz de la Orden de Calatrava,
de la que eran miembros los sefiores de Gallape. Dado que en la piedra armera no se
visualizan los esmaltes, procedo a blasonar el existente en el interior de la iglesia, en
concreto el més cercano a la puerta de acceso al camarin, pues el que se encuentra
en la pared contraria, presenta algunas variantes como la disposicion de los cuarteles
segundo y tercero, asi como el aguila estad contornada®. El escudo es cortado y medio
partido: 1° de plata ledn rampante de gules; palado de gules y oro, brisura de plata
con armas de azur con faja de oro; 2° de azur dos calderas jaqueladas de oro y gules
fajado de plata con siete cabezas de sierpe, bordura de plata con tornillos; 3° de oro
dos lobos de sable, bordura de azur con estrellas de oro de ocho puntas. Soporte de
aguila espafiola picada de oro y coronada.

Las armas de los Sefores de Gallape también aparecen en el tltimo cuerpo del
retablo mayor y en las pechinas de la clipula que cubre el presbiterio. Son los mismos
apellidos, salvo que en estas ocasiones se han representado aisladamente, con sus
correspondientes particiones y, las variantes de la cruz de Calatrava y el aguila como
soporte en los emblemas heraldicos.

En las capillas laterales de la iglesia los patronos de las distintas capellanias
exhibian sus armas heraldicas, aunque en la actualidad inicamente el retablo dedicado
a San José lo conserva. El situado a la izquierda del cuadro de Santa Ana presenta
un partido de gules y plata con tres *ores de lis bien ordenadas de oro y gules sobre
la cruz de Santiago. El ubicado a la diestra es de oro cinco ramilletes sobre cruz de
Santiago.

Conclusiones.

El conjunto monumental de la iglesia de la Merced de Ecija ofrece una gran
variedad iconograsca, predominando la mercedaria sobre las demas, hecho habitual al
pertenecer a la citada comunidad religiosa desde sus origenes hasta la exclaustracion
decimondnica. Si bien es cierto que pueden apreciarse diferentes calidades artisticas
y no en todas ellas pueden identiecarse su autoria, bien constituye un ejemplo de las
magniscencias del momento barroco y del Siglo de Oro ecijano. Las obras artisticas
mercedarias constituyen una exaltacion a la Orden, llegando incluso a copiar en el
siglo XVIII los ciclos de santos existentes en la Casa Grande de la Merced en Sevilla
desarrollados por Alonso Vazquez y Juan de Roelas, entre otros.

La plasmacion iconograsca va desde imagenes cuyo culto provienen desde los
primeros siglos del cristianismo hasta el pasado siglo XIX, cuando nacid la Congregacion
de Hijas de Maria Auxiliadora. En su mayoria, presentan las formas correspondientes
a la devocién popular, es decir, sguras aisladas con sus correspondientes atributos.
Solo en algunos casos, fundamentalmente en pintura y en altorrelieve, se ofrecen
escenas mas completas de un determinado hecho o suceso. Asimismo, predominan
las representaciones en soporte pictorico sobre el escultérico.

8 MONREAL CASAMAYOR, M. «De sermone heraldico II: el 4guila», en Emblemata, 12 (Zaragoza,
2006), 289-329.
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Lam. n® 1. El Regreso de la Huida a
Egipto. Anénimo, siglo XVIIl. Retablo de
San Pedro Nolasco. Iglesia de la Merced.
e = Ecija (Sevilla).
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Lam. n® 2. Nifio Perdido. Andénimo,
siglo XVIII. Iglesia de la Merced. Ecija
(Sevilla).
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Lam. n° 3. El encuentro con la Verénica. Pedro Freile de Guevara, 1608-1615.
Banco del retablo mayor. Iglesia de la Merced. Ecija (Sevilla).

Ladm. n° 4. Santa Ana con la Virgen
Nifia. Anonimo, siglo XVIII. Iglesia de la
Merced. Ecija (Sevilla).
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Lam.n°5. Virgende los Dolores. An6nimo,
siglo XVIII. Iglesia de la Merced. Ecija
(Sevilla).

Lam. n° 6. San Pedro Nolasco. Pedro Freile de Guevara,
1608-1615. Banco del retablo mayor. Iglesia de la Merced.
Ecija (Sevilla).
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