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Sabido es que el actual convento de Ntra. Sra. de la Merced, antafio de San
Pedro Nolasco, pertenecié a los Mercedarios Calzados, hasta la exclaustraciéon. Ahora
esta regido por una Comunidad de Religiosas Salesianas. Dicho cenobio fue fundado el
25 de marzo de 1509, festividad liturgica de la Encarnacién del Sefior, por los Condes
de Palma y por fray Alonso de Godoy, comendador del convento de Huete (Cuenca).
Su primitiva fabrica se construy6 en el lugar denominado el Mesén de Foronda, frente
al puente del Genil, entre los caminos de Cérdoba y Guadalcazar®.

Sin embargo, en 1543, una inesperada inundaciéon destruyd practicamente el
convento. Al parecer, so6lo se salvo el templo. Por eso, poco después, en 1545, la
comunidad, gracias a fray Diego de Gongora, se trasladoé a una casa y horno de su
propiedad, sitos en el Altozano. Este enclave, como indica su nombre, era un cerro o
monte de poca altura alejado del cauce fluvial. Estaba proximo a la muralla oriental
junto a la puerta de Estepa. Pertenecia a la collacién de Santiago. Este cambio conto,
desde el primer momento, con la hostil oposicion de los Minimos de la Victoria?.

Posteriormente, en 1587, por el mal estado de conservacion del conjunto
conventual y dado el predicamento social de los frailes mercedarios, se comenzoé la
reedificacion del mismo, con el apoyo econdmico del Ayuntamiento ecijano y de los
Sefiores de Gallape, don Luis de Aguilar y dofia Maria de Guzman, amigos de fray

' (B)IBLIOTECA (N)ACIONAL DE (M)ADRID. Ms. 2443 ROA, Martin de Roa. Ecija, sus santos y
su antigliedad eclesiastica y seglar (1629). Ecija, 1840, pp. 283-285. HERNANDEZ DIAZ, José;
SANCHO CORBACHO, Antonio y Francisco COLLANTES de TERAN: Catalogo Arqueoldgico y
Artistico de la Provincia de Sevilla. Tomo Ill. Sevilla, 1951, p. 173. CALDERO BERMUDO, José
Enrique: Guia de los conventos ecijanos. Ecija 1984, pp. 28-29.RUIZ BARRERA, Maria Teresa
y Natalia PEREZ-AINSUA PEREZ: La Orden de la Merced en Ecija: (Siglos XVI-XIX). Asociacion
Cultural Ecijana “Martin de Roa”. Ecija, 2007, p. 27.

2ROA, Martin de. Op. cit., pp. 283-285. HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio y
Francisco COLLANTES de TERAN: Catalogo Arqueoldgico y Artistico de la Provincia de Sevilla. Op.
cit., p. 173. CALDERO BERMUDO, José Enrique. Op. cit., pp.28-29. La casa y el horno no eran las
Unicas propiedades en la zona, B.N.M. Ms 2.443, fl. 357 v. GARCIA LEON, Gerardo: “Los Sefiores
de Gallape, patronos del convento de la Merced Calzada de Ecija” en Actas del VIl Congreso de
Historia “Ecija, Economia y Sociedad”. Ecija, 2005, T. Il, p. 50. La unica dificultad, y no supuso tal
para la Merced, era que se hallaba cerca del convento de La Victoria, de frailes minimos, por lo que
éstos pleitearon. La resolucion al cabo de seis afios fue a favor de los mercedarios. RUIZ BARRERA,
Maria Teresa y Natalia PEREZ-AINSUA PEREZ: La Orden de la Merced en Ecija: (Siglos XVI-XIX).
Op. cit. pp. 27-28.
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Miguel de Soria®. Las obras se prolongaron mas de lo previsto, pues al terminar el
primer tercio del siglo XVII, aun no se habia concluido la media naranja del crucero
y la espadafia de dos cuerpos. Durante el Setecientos debemos resefar como
intervenciones importantes la del camarin de la Virgen de las Mercedes, titular de la
iglesia y del convento, comenzado a construir en 1739; y la remodelacién del gran
claustro principal. A los pies de la iglesia, como es preceptivo, se disponen el coro bajo
y alto, superpuestos y decorados con elementos dieciochescos. Por ultimo, al mediar
el siglo XX, en 1942, se acometieron obras de envergadura en el templo.

La iglesia, tipicamente conventual, consta de una sola nave con crucero, capilla
mayor y capillas laterales, entre contrafuertes, con tribunas sobre ellas. De esta forma,
los fieles centran su atencidn en el presbiterio, donde se celebran los sagrados oficios.
La referida nave se cubre con bévedas de arista, la capilla mayor y las laterales lo hacen
con béveda de cafion y en el centro del crucero voltea la media naranja sobre pechinas,
ornamentadas con emblemas heraldicos. En el intradds de esta boveda semiesférica
hay elementos decorativos protobarrocos. Por suerte, se conserva una inscripcion
que historia y fecha la obra: “REEDIFICOSE SIENDO PATRONOS GENERALES LOS
SENORES Da. INES DE HENESTROSA, D. LUIS DE AGUILAR Y Da. ANA DE LA
CUEVA. COMENDADOR EL PADRE MAESTRO Fr. JUAN PEREZ DE ROJAS. ANO
1624”. La puerta de acceso al templo, adintelada, se abre en el costado izquierdo. Esta
flanqueada por columnas sobre pedestales y se corona con fronton recto partido y
hornacina central.

Tras esta somera introduccion histérico-artistica del templo mercedario que nos
ocupa, centraremos nuestra atencién en la escultura que se ha conservado en el mismo
a través del tiempo. Como se puede observar, al primer golpe de vista, en su interior se
mezclan figuras propias de las 6rdenes religiosas que la han regido a través del tiempo:
la mercedaria y la salesiana. Como es usual en este tipo de trabajo, seguiremos el
ritmo que imponen las manecillas del reloj. Por consiguiente, las diferentes piezas
se resefiaran de izquierda a derecha, conforme se entra por la puerta principal del
templo.

En la primera capilla de la iglesia, en el flanco del Evangelio, hay un retablo del
primer tercio del siglo XVIII. En él se expone al culto Santa Ana Maestra (Lam. n° 1). Este
grupo escultérico, trabajado en madera policromada, responde al gusto dieciochesco
(1,45 m.). La santa, sedente, segun la tradiciéon recogida en los evangelios apocrifos,

3 (A)RCHIVO (C)URIA (P)ROVINCIAL (M)ERCED (C)ASTILLA (M)ADRID. Sign. 567. “Noticia
cronologica de las Profesiones que se han hecho en este Convento de Nuestra Sefiora de la
Merced Redencién de Cautivos de la Ciudad de Ecija desde 1556” en Fragmentos de la Provincia
de Andalucia por fray Vicente Gutiérrez. Profesiones de Iso conventos de Andalucia Provincia de la
Orden de Nuestra Sefiora de la Merced, fls. 299-300. Murié en 1602 en Ecija. Fue comendador en
1601, fls. 304-305. este documento es una copia de las profesiones que fue realizada por el ecijano
fray Marcos de Ostos hacia 1686 6 1687. GARCIA LEON, Gerardo: “Los Sefiores de Gallape,
patronos del convento de la Merced Calzada de Ecija”, en Actas del VIl Congreso de Historia “Ecija,
Economia y Sociedad”. T. l. Ecija, 2005, pp. 51-52. RUiZ BARRERA, Maria Teresa y Natalia PEREZ-
AINSUA PEREZ: La Orden de la Merced en Ecija: (Siglos XVI-XIX). Op. cit., p. 28.
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se representa entrada en afos*. Viste suntuosamente y lleva toca monijil, propia de la
mujer casada. Entre sus manos porta un libro abierto para que su hija inicie la lectura.
La pequefia Maria, de pie, con indumentaria concepcionista, a la derecha de su madre,
acude en actitud solicita.

De esta forma, se insiste plasticamente en la opinion de los Padres de la Iglesia
latina que afirman que la Nifia Maria fue educada por su madre en su propia casa,
préxima al templo de Salomon. En cambio, los Padres Griegos sostienen que se educé
exclusivamente en el Templo. Sin embargo, es mas verosimil la primera interpretacion,
que es como el arte cristiano nos la ha presentado habitualmente.

En el siglo XVIII, al resurgir la devocién a Santa Ana, gustan interpretarla como
maestra de Maria. El tema iconografico no es nuevo, proviene de época medieval.
Pero los artistas lo repiten hasta la saciedad, en parte, por la dimensién familiar e
intimista que posee y, sobre todo, por el enorme predicamento de las Academias, que
postulaban insistentemente la difusién de la ciencia y la cultura. Asi, la Virgen nifia,
aprendiendo a leer, amén de santificar la ensefianza y el aprendizaje, se constituye en
un modelo para la mujer de la sociedad ilustrada del momento®.

En las repisas laterales del retablo se exponian dos tallas escultoricas
dieciochescas: San Juan Evangelista y la Beata Mariana de Jesus (Madrid, 1565-
1624) (Lam. n° 2). Hoy, desgraciadamente, desconocemos la suerte de la primera.
La segunda permanece in situ. Esta religiosa, a juzgar por su habito, es una monja
mercedaria descalza (0,54 m.). Su inclusion en el repertorio iconografico de este
retablo, consagrado a la abuela del Sefior, estd mas que justificada. Baste recordar que
Mariana es el resultado de la bella combinacién del nombre de la hija y de la madre,
Maria Ana®. Y, ademas, por si fuese poco, se afiade el Dulce Nombre de Jesus, que da
el verdadero sentido trascendente a la composicion.

La segunda capilla lateral, del citado flanco del templo, esta consagrada a
San José (Lam. n° 3). Su retablo, también del primer tercio del siglo XVIIl, rima con
los restantes del sagrado recinto. En su hornacina central se expone al culto una
delicada escultura, en madera policromada, del Santo Patriarca (1,62 m.). Morfologica
e iconograficamente responde al gusto roldanesco de la época. Aparece, de pie, en
actitud itinerante. Muestra al Niflo Jesus, acunado entre sus brazos, sobre un blanco
pafal de marcado sentido latréutico. Exhibe, en su diestra, la vara florida que, segun
la literatura apdcrifa, recuerda su eleccion divina como esposo de la Virgen Maria’. Por

4 Santa Ana se silencia en los Evangelios canonicos. Pero, en cambio, se cita en los textos apoécrifos:
Protoevangelio de Santiago, Evangelio del Pseudo Mateo y en el Libro sobre la Natividad de
Maria, en Los Evangelios Apocrifos. Coleccion de textos griegos y latinos, version critica, estudios
introductorios y comentarios por Aurelio de Santos Otero. B.A.C. Madrid, 1985, pp. 126-258.

5 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “Devocion e iconografia de Santa Ana. Desde los modelos
medievales a los contemporaneos”, en Nuevas perspectivas criticas sobre historia de la escultura
sevillana. Museo de Bellas Artes de Sevilla y Consejeria de Cultura. Sevilla, 2007, p. 130.

¢ REAU, Louis: Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos (A-F). Tomo Il. Volumen 3.
Barcelona, 2000, pp. 76-77.

7 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “Los artistas también te llaman Bienaventurada”, en Mater
Amabilis. Publicaciones Obra Social y Cultural Cajasur. Cérdoba, 2001, pp. 52-53.
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su sencilla peana corre la siguiente leyenda: “SE PINTO Y DORO A DEVOCION DE EL
P. FRAY JUAN CALVO. RELIGIOSO LEGO. ANO DE 1734,

La tercera capilla del mismo lado del edificio, actualmente, es la del Sagrado
Corazén de Jesus. Dicha imagen, seriada, carece de interés artistico (1,48 m.). Se
expone en otro retablo del primer tercio del Setecientos, en origen consagrado, a juzgar
por las pinturas murales de la capilla, a Santa Maria del Socorro (1230-1290), religiosa
mercedaria, fundadora de laramafemeninadela Ordenen 1265°. Ladevocion al Corazéon
de Jesus arranca de época medieval. Sin embargo, como expiacion y consagracion al
amor de Jesus ultrajado, nacié en tiempos del jansenismo. Cuando Cristo se apareci6
a Santa Margarita Maria de Alacoque, un dia de la Octava del Corpus, el 16 de juni de
1675, le manifestd que su divino Corazén es prenda segura de Salvacion para todos
los creyentes y medio eficaz para todos los males del mundo™.

Su culto, auspiciado por los jesuitas, sufrio en el siglo XVIII las mismas vicisitudes
de la orden en su etapa de persecucion. Pero, al resurgir la Compania de Jesus en el
XIX, el fervor al Sagrado Corazon experimenté un auge desmesurado. Pio IX, el 23
de agosto de 1856, extendio la fiesta del Corazén de Jesus a la Iglesia Universal. Y
Ledn XIlI elevo su rito a doble de primera clase. La liturgia de dicha fiesta posee un
marcado simbolismo. El Divino Corazén de Jesus, espejo de todas las perfecciones, es
fuente inagotable del amor puro, humilde y compasivo que broté en su pecho humano:
“Aprended de Mi, que soy manso y humilde de corazéon” (Mt. 11, 19).

Los retablos del crucero, de estipites, se decoran con tallas de mas calidad que
los de la nave. Hasta el momento son obras anénimas del primer tercio del siglo XVIII.
Frontero a la puerta que accede al claustro hay uno presidido por Maria Auxiliadora,
cuya imagen esta desprovista de interés artistico (1,45 m.). Su advocacién alude a la
Virgen como dispensadora de todas las gracias de Jesucristo. San Pio V incluy6 la
jaculatoria Auxilium Chistianorum en la letania, a raiz de la batalla de Lepanto, titulo
que es recogido por el Vaticano Il como ejemplo de invocacion a Maria Auxiliadora.
Su fiesta liturgica fue establecida en 1815 por Pio VIl para los Estados Pontificios,
fijandose su celebracién el 24 de mayo'.

Es titular de numerosas congregaciones religiosas, entre las que es de destacar
la Sociedad de San Francisco de Sales, fundada por San Juan Bosco bajo la proteccién

8 HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio y Francisco COLLANTES de TERAN:
Catélogo Arqueoldgico y Artistico de la Provincia de Sevilla. Op. cit., p. 175. RUIZ BARRERA, Maria
Teresa y Natalia PEREZ-AINSUA PEREZ: La Orden de la Merced en Ecija: (Siglos XVI-XIX). Op.
cit., p. 46.

° RUIZ BARRERA, Maria Teresa y Natalia PEREZ-AINSUA PEREZ: La Orden de la Merced en Ecija:
(Siglos XVI-XIX). Op. cit., pp. 47-48.

10 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “Escultura e iconografia de los siglos XIX y XX en Ecija”, en
Ecija en la Edad Contemporéanea. Actas del V Congreso de Historia. Excmo. Ayuntamiento de Ecija.
Ecija, 2000, pp. 26-27.

" GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y Manuel Jesis CARRASCO TERRIZA: Escultura Mariana
Onubense. Historia, Arte, Iconografia. Instituto de Estudios Onubenses “Padre Marchena”. Excma.
Diputacion Provincial de Huelva. Huelva, 1981, p. 337.
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de Maria Auxiliadora'. Los salesianos y los antiguos alumnos de sus colegios han
sido los grandes divulgadores de esta devocion mariana. El modelo iconogréfico,
con pequefos distingos, es bastante comun. La Virgen, de pie o sentada, coronada y
vestida con traje jacinto y manto azul, porta el cetro de dispensacién de gracias en la
diestra; y con la otra mano sostiene al Nifo, que abre sus brazos, presto a socorrer a
los necesitados.

A continuacion hay otro retablo que, ahora, esta presidido por una efigie de
San Juan Bosco. Se trata de un ejemplar moderno, carente de valor plastico (1,35 m.).
Don Bosco (1815-1888), de pie, con indumentaria sacerdotal, se caracteriza por su
expresion risuefia y bondadosa. Aparece, como padre de los huérfanos, protegiendo a
un nifo. Es obvio que este Santo, como se sabe, consagroé toda su vida a la educacion
de la juventud, para cuyo fin fundé la Congregaciéon de los Salesianos y la de Maria
Auxiliadora™.

Dos angeles lampareros flanquean el arco de triunfo que accede al presbiterio.
Uno y otro, en actitudes contrapuestas y equilibradas, explayan sus vistosas alas
multicolores. Sus ropajes, movidos por el viento, dejan presentir bajo los pafios la
anatomia corporal. Portan elegantes aceiteras, que alumbran el lugar santo por
antonomasia del recinto eclesiastico. Desde el punto de vista estético, ambas esculturas,
trabajadas en madera policromada, responden al gusto sevillano del Setecientos (Lam.
n.°4).

La capilla mayor, acabada en testero plano, se enriquece con un magnifico
retablo del siglo XVII. Documentalmente se sabe que lo contraté el 1 de noviembre
de 1607 dofa Inés de Henestrosa y Guzman, segunda esposa y viuda de don Luis de
Aguilar, con los escultores vecinos de Coérdoba, Pedro Freile de Guevara y Juan de
Ortuio, ademas arquitecto y entallador. La ejecucion del mismo en madera de cedro,
borne y pino de segura, ascendia a la cantidad de dos mil doscientos ducados de
oro. Los artistas se obligan a instalarlo para la Navidad de 1609. El disefio lo hizo un
anonimo maestro de Cérdoba y Juan de Oviedo, maestro mayor del Arzobispado de
Sevilla, redacto6 las condiciones técnicas.

El 30 de agosto de 1608, el citado Juan de Ortufio concertd con el escultor
Felipe Vazquez Ureta, también vecino de Cérdoba, tres historias de escultura y cinco
figuras. Entre 1608 y 1610 se termino la primera fase del retablo, la talla e imagineria.
En la segunda se acomete su pintura, dorado y estofado a cargo de Alonso de Torres,
contratado el 12 de diciembre de 1611, y de Juan de Espinosa, contratado el 29 de
abril de 1612, ambos vecinos de Cérdoba. La obra se rematd, segun la inscripcidon
conservada en el atico, en 1615.

Este retablo mayor consta de un banco o predella, dos cuerpos y atico
semicircular (Lam. n° 5). El banco y el primer cuerpo son obras de Pedro Freile de
Guevara y el resto de Juan de Ortufio y Felipe Vazquez de Ureta. En el banco se

2 Enciclopedia de la Religion Catdlica. T. V1. Barcelona, 1954, cols. 951-953. La Sociedad Salesiana
fue aprob@da oficjalmente el 3 de abril de 1874. )

8 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “Escultura e iconografia de los siglos XIX y XX en Ecija”. Op.
cit., p. 51.
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hallan los siguientes relieves: Oracion del Huerto, Flagelacion, Coronacion de espinas
y encuentro con la Verbnica. Estos relieves pasionistas quedan separados por
altorrelieves de santos mercedarios de los siglos Xlll y XIV: Beato Guillermo Martir,
Beato Juan de Granada (perdido), San Pedro Nolasco, San Pedro de Malasanch, San
Pedro Armengol, Santiago Martir, San Ramén Nonato y San Serapio. Su ubicacion en
el conjunto tiene su justificacion iconografica, ya que si el banco es la base del retablo,
los redentores de cautivos son el fundamento de la orden de la Merced.

En el primer cuerpo, jonico, se situan el relieve de la Anunciacion, que marca
el inicio de la Redencioén; y el de la Adoracidén de pastores, que da auténtico sentido
al Nacimiento de Jesus. Santa Inés, martir del siglo IV, se incluye por ser la patrona
de dofia Inés de Henestrosa (Lam. n° 6). Y San Sebastian, centurién romano del siglo
[ll, tiene bigote al gusto de la época (Ladm. n° 7). Es un santo antipestoso, al igual que
San Roque que figura en el cuerpo superior. Uno y otro son protectores contra las
epidemias que diezmaban a las poblaciones de Europa.

El segundo cuerpo, corintio, desde la reforma del siglo XVIII, alberga en su centro
a San Joaquin con la Virgen Nifa. Este grupo escultorico queda flanqueado por el relieve
del martirio de San Lorenzo, asado vivo sobre una parrilla en el siglo Ill; y el de Santa
Catalina de Alejandria, decapitada en el afio 307. Completan el repertorio escultorico
de este cuerpo una Dolorosa (Lam. n°® 8), como corredentora del género humano; vy,
como ya se ha hecho constar, un San Roque. Este santo, natural de Montpellier, al
morir su padre, repartié sus bienes y marché a Roma. Lleva, pues, habito de peregrino,
mas no el largo sayal, sino el traje de los nobles, y la capa con esclavina y sombrero de
alas. Como se dedico a cuidar a los apestados, se contagio en Piacenza. Razén por la
que se retird solo al bosque. Segun la piadosa tradicion, su perro le llevaba diariamente
la comida, hasta que un angel le cur6. Y al volver a su ciudad natal fue encarcelado, y
murié hacia 1327. Todo ello explica que se le represente levantandose la tunica para
mostrar una llaga en el muslo (Lam. n°® 9)™,

Especial hincapié debemos hacer sobre las representaciones de San Lorenzo y
Santa Catalina. El primero goza de extraordinaria devocién entre los mercedarios, pues
el 10 de agosto de 1218 —festividad liturgica de este santo- nacié la Real Orden de Santa
Maria de la Merced, por especial revelacion de la Virgen a San Pedro Nolasco, en la
catedral de Barcelona. Recibié la institucién candniga del obispo Berenguer Palou y la
civico-militar del rey Jaime |. Su finalidad era la redencion de los esclavos cristianos'®.

La figuracion de Santa Catalina de Alejandria es frecuente en los conventos
mercedarios porque, en su fiesta, el 25 de noviembre, se ganaban absoluciones y
bendiciones generales en ellos. Fue martirizada por orden del emperador Majencio,
qgue en este relieve ecijano viste de musulman, quizas para recordar el martirio de los
antiguos cristianos en los tiempos de cautiverio y lucha contra el Islam™®.

4 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “Escultura e iconografia en la Ecija de Vélez de Guevara”, en
Luis Vélez de Guevara y su época. IV Congreso de Historia de Ecija. Excmo. Ayto. de Ecija. Sevilla,
1996, p. 151.

'S Enciclopedia de la Religion Catdlica. T. V. Barcelona, 1953, cols. 306-326.

'8 FERRANDO ROIG, Juan: Iconografia de los santos. Ediciones Omega. Barcelona, 1950, pp. 70-
71y 171-172.
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En el atico hay un relieve con la aparicion de la Virgen de la Merced a San
Pedro Nolasco y al rey Jaime |, quizas tallado por Felipe Vazquez Ureta hacia 1608-
1610 (Lam. n° 10). En dicho relieve se recoge la leyenda apdcrifa que refiere como,
en la madrugada del 1 al 2 de agosto, la Virgen se apareci6 a ambos personajes,
encomendandoles redimir a los cristianos cautivos de los musulmanes. Maria le dijo a
Nolasco que, por voluntad divina, fundara una nueva orden con dicha finalidad. Por eso
los mercedarios tomaron el habito blanco, en honor y homenaje a la pureza de Maria.
Sobre el escapulario destaca el escudo de la orden, que reproduce las armas reales de
Aragon. Se compone de la cruz de Ayusa y las barras del principado de Cataluia, cuyo
privilegio fue concedido por Jaime |, para que los religiosos lo llevasen sobre el pecho
como insignia propia de la real y militar orden de Ntra. Sra. de la Merced'".

Tan sugestivo relieve, de marcado caracter narrativo, queda flanqueado, bajo los
escudos de los patrones, por sendas cartelas que conservan la siguiente inscripcion:
“DON LUIS DE AGUILAR PONCE DE LEON | DONA MARIADE GUZMAN, PRIMEROS
FUNDADORES DE ESTE CONVENTO Y PATRONES GENERALES DE ANDALUCIA.
ACABOSE ANO 1615”. Gracias a esta inscripcion la ejecucion del retablo que nos
ocupa queda perfectamente datada entre los afios 1607 y 16158,

El camarin de la titular de la iglesia y del convento, que abre en el centro del
primer cuerpo del retablo, se comenz6 a construir en 1739. Su exuberante decoracion
de yeserias enriquece sus paramentos y enmarca artisticamente varios lienzos de
angeles y santos. Es uno de los ejemplares mas notables del Barroco ecijano. La
imagen mariana original se sustituy6é en los afios ochenta de la pasada centuria por
otra Virgen de la Merced (1,67 m.), escultura en madera policromada del siglo XVII. La
efigie, muy restaurada, esta sentada en un sillén del tercer tercio del siglo XVIII (Lam.
n°® 11). Corresponde al modelo iconografico de la Comendadora, que como superiora
de la Merced, ocup6 en origen la presidencia del coro alto. Hacia 1886 pas6 a un
retablo lateral y, actualmente, preside el retablo mayor del templo.

Esta efigie mariana, sedente, ataviada con el habito de la orden y con un libro de
horas canonicas entre las manos, recibe, como se sabe, el nombre de Comendadora,
por ser este el titulo de los prelados o superiores de las comunidades mercedarias.
Segun las crénicas, esta figuracion responde al prodigio ocurrido en el convento
de Barcelona, aun en vida del fundador, cuando la Virgen y los angeles acudieron
al coro para el rezo de maitines, que los frailes habian omitido involuntariamente’®.
Tan sugestiva iconografia procede de una lamina ejecutada por Juseppe Martinez en
Roma, que grabd en 1627 J. Federico Greuter para la primera serie sobre la vida del

7 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y Manuel Jesis CARRASCO TERRIZA: Escultura Mariana
Onubense. Historia, Arte, Iconografia. Op. cit., p. 375.

8 GARCIALEON, Gerardo: “El Retablo Mayor de la Merced Calzada de Ecija”, en Revista Laboratorio
de Arte, n® 19. Sevilla, 2006, pp. 143-171.

% MORGADO, José Alonso: “Modos con que se halla representada la Santisima Virgen bajo la
invocacion de la Merced”, en Sevilla Mariana, t. |. Sevilla, 1881, pp. 210-212. TRENS, Manuel:
Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espafiol. Madrid, 1947, pp. 322-328. GONZALEZ GOMEZ,
Juan Miguel y Manuel Jesus CARRASCO TERRIZA: Escultura Mariana Onubense. Historia, Arte,
Iconografia. Op. cit., pp. 375-376.

173



fundador mercedario, canonizado en 16282%.

De nuevo en el ala del crucero, correspondiente al flanco de la Epistola, hayamos
otro retablo barroco del siglo XVIIl que hace pendant con el anteriormente citado de San
Juan Bosco. Segun una fotografia de 1923, debid corresponder a San Ramoén Nonato.
En la actualidad esta dedicado a Santa Maria Mazzarello (1,44 m.), fundadora de las
Religiosas de Maria Auxiliadora. Se trata, pues, de una escultura moderna sin interés
artistico. No obstante, goza de especial devocion entre las salesianas que residen ahora
en este convento ecijano. Con este cambio, se ratifica, una vez mas, la desafortunada
alteracion del programa iconografico original de este templo mercedario.

Acto seguido reparamos en las capillas, de la unica nave del templo, ubicadas
entre los contrafuertes del costado derecho. Sus retablos dieciochescos son de la
misma época que los expuestos en las capillas fronteras, ya resefiados. Por tanto,
completan la unidad estilistica de este sector de la iglesia. Con ellos, se vuelve a
recuperar el programa iconografico mercedario alterado e interrumpido en el crucero
por la intervencién de las religiosas salesianas.

En el retablo de la primera capilla se halla San Pedro Nolasco (1182-1256)
(Lam. n°® 12). Este santo franco espanol particip6 en la cruzada contra los albigenses.
Sirvié al rey Jaime | de Aragon y fundo la orden de la Merced, cuyo mejor convento
era el de Sevilla. Viajo a Africa, en reiteradas ocasiones, para rescatar cautivos. Fue
canonizado en 1628, por lo que su iconografia es del siglo XVII?'. Esta imagen de vestir
(1,57 m.) es una obra anénima que puede fecharse en la segunda mitad del siglo XVIII.
Viste usualmente el habito blanco de los mercedarios. El antiguo, espléndidamente
bordado en oro sobre tisu de plata, se reserva ahora para la Virgen de la Merced. Sus
atributos personales, como fundador y redentor, son una banderola de plata con el
escudo de la orden, que exhibe en la diestra; y un cepo con grilletes, en la otra mano.
Esta efigie sustituyd a otra anterior, cuyos emblemas iconograficos y diadema hizo fray
Manuel Nolasco, que profes6 en 1640 y murié en 1650. Por ultimo, debemos anotar
que este retablo, en 1886, era del Nifio Jesus, pequefa imagen de vestir de la que nos
ocuparemos mas adelante.

A continuacion, en el retablo de la segunda capilla, de este lateral del templo,
se expone a San Ramén Nonato (1204-1240) (Lam. n° 13), patrén de Catalufia. Nacié
en Portell (Lérida) se cuenta entre los primeros mercedarios. Redimié cautivos en
Africa, fue nombrado cardenal y muri6 cuando viajaba a Roma. Su fiesta se celebra
el 31 de agosto. Esta imagen (1,60 m.), también de vestir, estd catalogada como obra
anoénima de la segunda mitad del Setecientos. Sobre el habito blanco de su orden lleva
la manteleta purpura cardenalicia, ricamente bordada en oro con motivos de rocalla
decadente. En su diestra porta un ostensorio, pues dicen que recibié la comunion de
manos de Cristo o de un angel a la hora de la muerte. Y, en la otra mano, lleva una
palma martirial con tres coronas, alusivas a su castidad, elocuencia y martirio. En otra

20 RUIZ BARRERA, M? Teresa: La Virgen de la Merced. Iconografia en Sevilla. Edita Revista
Estudios”. Madrid, 2002, pp. 102-107.

2t FERRANDO ROIG, Juan: Iconografia de los santos. Op. cit., p. 224. REAU, Louis: Iconografia del
arte cristiano. Iconografia de los santos (P-Z). Tomo Il. Volumen 5. Barcelona, 1998, pp. 77-78.
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época, el retablo fue de San Serapio?.

Por ultimo, en la tercera capilla del mismo flanco de la iglesia existe otro retablo
decorado con pinturas marianas. En su hornacina central, flanqueada por estipites se
cobija la Virgen de la Merced, antigua titular del templo y del convento que nos ocupa.
Responde al modelo de la Hodegetria. Es una imagen de candelero para vestir (1,56
m.), datable en el segundo cuarto del siglo XVIII (Ldm. n°® 14). En la segunda mitad
del siglo XX se retird del retablo mayor por su mal estado de conservacion. Una vez
consolidada y restaurada por el artista ecijano Rafael Amadeo Rojas se devolvid al
culto. Procesiona el dia de su festividad liturgica, el 24 de septiembre. En las grandes
solemnidades, como se sabe, luce el antiguo habito de San Pedro Nolasco, de tisu
de plata con bordados de oro, con aplicaciones de lentejuelas y pequefios y brillantes
cristalitos. El retablo, segun los inventarios de 1821 y 1886, era de San Pedro Pascual,
cuya imagen puede ser la que se conserva en el coro®.

Junto a la puerta lateral que conduce al gran claustro conventual se expone,
en una vitrina tallada en madera, una imagen del Nifio Jesus que con anterioridad
recibid culto, como hemos anotado lineas atras, en el altar de San Pedro Nolasco. Esta
pequefa escultura (0,48 m.) esta tallada en madera policromada a excepciéon de la
cabeza que esta fundida en plomo (Lam. n° 15). Recientemente ha sido restaurada por
el afamado escultor ecijano Rafael Amadeo Rojas. Este simulacro infantil responde al
modelo montafesino tan en boga durante el momento barroco sevillano. Aparece, de
pie, en actitud deifica, bendiciendo con la diestra. Entre su ajuar sobresale un vestido
de brocatel con rica estampacion floral.

En el sotocoro, hoy capilla de la hermandad de Ntra. Sra. de la Piedad y del
Stmo. Cristo de la Exaltacion, subsisten dos retablos del siglo XVIII. El del evangelio
corresponde a la Virgen de la Piedad, imagen de candelero para vestir, donada en 1751
por el mercedario P. Fray José de la Escalera Fernandez de Coérdoba. Desde 1997,
un San Juan Evangelista, obra anénima de principios del siglo XIX, donado en 1818,
acompafa a la Dolorosa. El retablo del lado de la Epistola, frontero al anterior, se labré
entre 1785y 1795. En él se venera el Cristo de la Exaltacién, realizado en 1597 por el
escultor ecijano Miguel de Vilches. Sobre los titulares de esta corporacion penitencial
no insistiremos, ya que han sido objeto de estudio en otro trabajo presentado en estas
VIl Jornadas de Proteccion del Patrimonio Histérico de Ecija.

En este recinto se conservan, ademas, dos interesantes esculturas, en madera
policromada, que se exponian en los dos retablos anteriores: San Serapio (h. 1178-
1240) y San Lorenzo. El primero (1,72 m.) es una obra anénima de las primeras
décadas del siglo XVII (Lam. n°® 16). Era un laico mercedario, predicador y redentor
en Argel, que quedé en garantia del rescate de treinta y siete cautivos. Su martirio fue
atroz. Le crucificaron en una cruz en forma de aspa, como a San Andrés. Y en la misma
cruz le cortaron uno a uno los miembros de su cuerpo y le extirparon los intestinos

22 FERRANDO ROIG, Juan: Iconografia de los santos. Op. cit., p. 236. REAU, Louis: Iconografia del
arte cristiano. Iconografia de los santos (P-Z). Op. cit., p. 121.

23 RUIZ BARRERA, Maria Teresa y Natalia PEREZ-AINSUA PEREZ: La Orden de la Merced en
Ecija: (Siglos XVI-XIX). Op. cit., pp. 66-67.
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con un torno. Fue beatificado en 1728. En esta escultura ecijana sobre el habito luce
una armadura y un escapulario corto con el escudo de la orden. Lleva larga capa con
capillo y capucha. La espada esta prendida en el cinto. En la diestra porta la palma del
martirio. Tiene diadema de plata. En origen en la mano derecha mostraria una cruz y
en la otra, la palma. Su retablo era el del flanco del Evangelio. Sin embargo, en 1821
estaba en el altar, donde hoy se venera San Ramon Nonato.

San Lorenzo aparece, como ya se ha dicho, en los programas iconograficos
mercedarios porque la orden nacié el 10 de agosto de 1218, dia de su festividad
liturgica. Este santo aragonés fue ordenado diacono por Sixto Il. El papa, antes de ser
martirizado, le confié el tesoro de la iglesia. El emperador, al conocer los hechos, le
detuvo y le obligd a entregar todas las riquezas. Pero, eso fue imposible, porque él ya
lo habia repartido entre los pobres. Entonces, enfurecido, orden6é que le asaran vivo
sobre una parrilla. En esta ocasién se le representa itinerante. Es un joven casi imberbe
(1.63 m.). Viste la consabida dalmatica de didcono. Con su diestra sujeta la parrilla,
simbolo de su martirio; y en la mano izquierda sostiene los evangelios, que debian de
ser guardados por los diaconos (Lam. n° 17). En 1886 ocupaba el retablo que, en 1821,
era de San Pedro Pascual, y hoy es de la Virgen de la Merced?®.

El coro alto se dispone sobre una profunda tribuna. Su silleria, de lineas
clasicas, responde a la época de su ejecucion. En este lugar se conservan otras cuatro
imagenes. Una de ellas, con habito mercedario, al carecer de atributos iconograficos,
es imposible identificar (1,58 m.). Las otras tres son: San Pedro Pascual (1,60 m.),
citado con anterioridad, obra an6nima de la segunda mitad del siglo XVIII. Viste habito
mercedario, ricamente estofado, roquete, esclavina y cruz pectoral. Sus pies se cubren
con zapatos, como corresponden a un fraile calzado. Un bonete cubre su cabeza, como
simbolo de doctor. Las manos han perdido sus atributos que, en origen, debian ser una
pluma, en la mano derecha; y un libro, en la izquierda. San Pedro Nolasco (1,57 m.),
escultura en madera policromada, se data en la primera mitad del XVII (Lam. n° 18). Y
San Antonio Abad, escultura del siglo XVI (1,20 m.), que es de mayor calidad que las
anteriores (Lam. n® 19). La presencia de este ultimo santo es habitual en los conventos
mercedarios, porque el dia de su fiesta tuvo lugar la confirmacion de la orden de la
Merced mediante la bula “Devotionis Vestrae” de Gregorio I1X, dada en Perusa el 17 de
enero de 1235%,

24 REAU, Louis: Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos (G-O). Tomo II. Vol. IV.
Barcelona, 1997, pp. 255-261.

2 HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio y Francisco COLLANTES de TERAN:
Catalogo Arqueoldgico y Atrtistico de la Provincia de Sevilla. Op. cit., p. 176.
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Lam. n° 1. Santa Ana Maestra.

Lam. n°® 2. Beata Mariana de Jesus.
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Lam. n° 4. Angel lamparero.
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Lam. n° 5. Retablo Mayor.

Lam. n°® 6. Santa Inés.
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Lam. n® 7. San Sebastian.

Lam. n° 8. Dolorosa.
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Lam. n° 9. San Roque.

Lam. n° 10. Aparicion de la Virgen de la Merced.
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Lam. n° 11. La Comendadora.

Lam. n® 12. San Pedro Nolasco.
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Lam. n° 14. Virgen de la Merced.
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Lam. n® 15. Nifio Jesus.

Lam. n° 16. San Serapio.
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Lam. n® 17. San Lorenzo.

Lam. n® 18. San Pedro Nolasco.
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Lam. n® 19. San Antonio Abad.
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